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RESUMO

O trabalho tentou compreender as relacdes de gé@nsrgrupos de maracatu-nacao do
Recife e Regidao Metropolitana. Desdobrou-se paranegdes de corporeidade,
sinalizando para constituicbes de subjetividadesaleens e mulheres. Baseia-se em
trabalho de campo iniciado em outubro de 2009 aweréiro de 2010, incluindo
observacao de ensaios e desfiles carnavalescosyistats, documentos das instituicdes
estaduais de cultura e a producéo dos folclori€lagrupos de maracatu usam as fontes
histéricas para compor uma compreensdo e avalidgasua tradicdo. E um cortejo
realizado com musica e danca, estruturado em edssguque, para celebrar a coroacao
do casal real e as divindades afro-brasileiras efwantepassados negros. A corte
simboliza o poder do sagrado, classificada comaoini@a, o batuque € masculino,
encarnando um poder temporal, divisdo que apatenganeutralidade de género com
distribuicdo relativamente equitativa de poderr&anto, no nivel das praticas, geram-
se disputas entre mestres (simbolo do batuquelteasa(simbolos da corte), consoante
ocupem a posicdo de presidente dos grupos. Osunmstitos sdo classificados por
género e demandam performances corporais adequiad@gendente se quem executa
€ homem ou mulher, rebatendo na constituicdo detstibades de homens e mulheres.

A inclusdo de homens travestidos reforca estesaspdentro do maracatu.

Palavras-chave:maracatu — género — corpo — instrumentos musiciaientidade




ABSTRACT

The present dissertation tried to comprehend thelgerelations among maracatus-
nacdo groups from Recife and its metropolitan atteapened out to the notions of

corporeity, indicating to men and women subjedsgit establishment. The research is
based in a field work that began in October, 2008l &rebruary, 2010, including the

observation of rehearsals and carnival paradesyvietvs, documents from state culture
institutions and the production of folklorists. Maatus’ groups use historical fonts to
build a understanding and evaluation their tradititi is a pageant established with
music and dance, structured in a court and a pgxaisrchestra, in order to celebrate
the crowing of the royal couple and the Afro-Braail divinities and/or black ancestors.
The court symbolizes the power of the holy, clasdifas feminine and the percussive
orchestra is masculine, incarnating a temporal powision that points to gender

neutrality with relative equal power’s distributiotdowever, in the level of the

practices, disputes between masters (symbol opéneussive orchestra) and queens
(symbol of the court) take place, as they occupy plsition of president of such

groups. The instruments are classified by gendel demand adequate corporal
performances, not depending if the executants aeaonwomen, reflecting on men and
women subjectivities constitutions. The inclusidnt@ansvestite men reinforces such

aspects inside maracatus.

Keywords: maracatu — gender — body — music instruments -titgen
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Introducéo

O objetivo desta investigagdo € compreender agdetade género nos grupos de
maracatu-nacdo do Recife e Regido Metropolitanadbi@a-se para as nocdes de
corporeidade, as quais parecem estar entrelacasdasrrelacdes revelando como o
corpo € percebido e sinaliza para a constituicdosulgetividades de homens e

mulheres.

O contato com 0 maracatu-nacgéo iniciou-se com quues de conclusao do Curso de
Graduacdo em Ciéncias Soctai qual evidenciou a existéncia de diversas diffena
serem exploradas no ambito da organizacao interssadmanifestacdo e na sua relacéao
com a sociedade na qual se insere. Esses aspaasmam-me inquietacdes levando-
me a aprofundar o olhar sobre outras questdes gderipm ser melhor exploradas

posteriormente.

Um estudo centrado nas relacdes de género, temilo @desdobramento a concepcéo de
corporeidade dentro desse contexto, mostra-seiggsaha medida em que ha poucos
ou quase nenhum trabalho com recortes de génere s@avacatu, tampouco discussdes
focadas nas percepcdes de corpo. Isto indica seémgrege uma analise deste tipo, cujo
viés permite perceber as posi¢des ocupadas porrsoemulheres e suas implicacbes
na organizacdo dos grupos, desdobrando-se paranagepgdes de corpo que elas

podem revelar.

O envolvimento com o tema e as indagacdes poruslgtadas, mostram aspectos que
justificam um estudo do maracatu com recorte deem@érporque sao questdes
consideradas relevantes na organizacdo dos grijms.isso o trabalho tem por

objetivos observar e compreender: as diferentegdexs de homens e mulheres; os

valores diferentes entre batuque e corte, nestaalfirevalecendo as mulheres e com a

2 0 presente trabalho é um recorte da pesquisa “pagdes sobre corporeidade e fertilidade femininas
entre brincantes de bumba meu boi maranhense eadscatu pernambucano” financiada pelo CNPq
(Processo n° 402901/2008-8; Edital n°® 57/2008), a@nordenacdo da Prof2 Dr2 Lady Selma Ferreira
Albernaz. Além de mim, esta pesquisa contou corarficipacdo de duas alunas bolsistas de graduacéo,
Ighara de Oliveira Neves e Patricia Gedrgia Barmdethima.

% Esta pesquisa foi realizada no ano de 2000, éugdidade foi investigar a mediacédo econdmica dos
maracatus, estudando o maracatu nagao Ledo Conaadgwoximidades da sua sede durante o periodo de
ensaios que antecede o carnaval. Ver Oliveira (2007 '




presenca de homens travestidos; o crescente valobatuque no conjunto da
manifestacdo e o poder e visibilidade que esteecerdos grupos e a constituicdo das
representacdes da estética corporal, que sinaleam conformacdo subjetiva, a qual

acaba por influenciar no modo como essas repregm®aao elaboradas.

Considerar cada uma dessas nuancas, na perspadivalacoes de género, serve para
compreender como as relacdes de poder se estrutigatro dos grupos, como as
desigualdades séo justificadas e que diferencas pader entre cortejo e batuque.
Além disso, outros fatores também se mostram @eti@s, como o apelo estético em
torno de um determinado instrumento, a exemplob@y @ qual destaca as mulheres na
sua execucdo, e a presenca de homens travestiduspabde baianas. Outra questao
que parece relevante, para compreender como gémaga se entrelagcam, € a mediacéo
do maracatu na afirmacéo de identidade negra, @t@sou mais evidente nas ultimas
décadas e ocorrendo, em simultaneo, um ingresgeskoas de classe média nesses

grupos, vistas como ricas e brancas.

Diante da confluéncia desses aspectos importa mroguais as implicagcdes das
relacbes de género nos grupos de maracatu-nacéo que medida a conformacéo
corporal resulta dessas relacdes, consideranderéaice com raca e classe. Sabendo-se
que desigualdades e hierarquias séo fendbmenos ajoeeipm a todo o momento as
relacOes de género (Scott, 1996), cabe ainda gengar como as relagbes de poder sé&o

evidenciadas dentro dos grupos.

No que tange a nocdo de corporeidade, esta sugesarpaté que ponto a posicao
ocupada por homens e mulheres repercute na peccdpgéorpo; e em que medida as
categorias de raca e classe influenciam essa géepolocar a idéia de corpo para ser
investigada com base nas questdes de género, podéilgara perceber que tipo de
tratamento é dado a estética corporal dentro dacafar através dessa categoria, bem
como para entender como o corpo, nos estudos @eq&ms permite acessar a questao
da subjetividade dos sujeitos, para compreendeonstituicdo das identidades no
contexto das representacdes estéticas. E atragéasdidagacbes que este trabalho
tenta compreender a dinamica das interacdes estrgéneros e seus efeitos na

conformacao dos grupos.




A pesquisa de campo, orientada para construir un@geafia, favoreceu este estudo
tendo sido desenvolvida em 3 etapas: 1. Levantandad instituicbes que regulam os
maracatus; 2. Observacdo dos ensaios, préviasvedgseas e do carnaval; 3.

Entrevistas com integrantes de maracatu e repeegestdos 6rgaos culturais da esfera

municipal.

O levantamento institucional foi realizado na CdsaCarnaval e na Fundarpe, em
outubro de 2009. A visita as instituicbes culturéé&ve como finalidade obter

informacbes sobre 0s grupos existentes, localizadd@® suas sedes, como sao
classificados de acordo com os critérios dessésuigdes, bibliografia e acervo sobre
o tema. Essa foi uma forma de estabelecer um pongentato e de observar que tipo
de discussao aparece nessas entidades. Verificelrmente esses critérios mostrou-se

ainda relevante para contextualizar os grupos.

Durante esta fase observei que a Casa do Carnpvetemta um acervo bastante
significativo sobre maracatu. O material disponivlinstituicio consiste em matérias
jornalisticas, folhetos ilustrativos e de divulgagdas festas populares, fotografias,
videos, audio de entrevistas e documentos ofigaime o0s grupos. Consultar estas
fontes foi importante para perceber como o maraap#iece na midia, o destaque que
Ihe é dado entre as demais manifestacfes no cdaéaloe como género e corpo séo
significados. Além disso, serviu para ampliar aimdais as bases e construir uma

etnografia densa segundo as orientacdes de G&889)(

No caso da Fundarpe, as informacdes levantadaeram anediante participacdo em um
evento sobre patriménio cultural organizado poa @sstituicdo em 2010. Neste evento
pude conhecer a relacédo deste 6rgdo com os gropogapes, através de financiamento
de projetos e politicas de patrimbnio vivo, as sjui@ntemplaram nos ultimos anos,
nesta categoria, entre outras agremiacoes, os atasatacdo Ledo Coroado e Estrela
Brilhante de Igarassu. Acompanhar os trabalhosalierizacdo dessas manifestacdes

desenvolvidos por esta entidade foi oportuno, ndislaeem que me fez ampliar o

4 A expresséo etnografia densa aqui mencionadaerséed possibilidade de alcance epistemolégico que
pode ser obtido a partir da analise desse mat&eglindo as orientacdes de Geertz, trata-se npoytie

um conhecimento hermenéutico que procura muito mampreender do que chegar a uma verdade
absoluta. Para uma maior compreensao do métodaehéntico e suas implicagbes nos mais diferentes
contextos de pesquisa ver também Geertz (1997). '




conhecimento sobre a importancia da cultura popudaarena das discussdes sobre

patriménio cultural.

A observacéo dos grupos iniciou-se com as visgasuas sedes, principalmente os que
estdo situados em Olinda, Recife e Iguarassu. didimde foi observar os ensaios, no

geral realizados nesses locais. Ndo houve umaaselp@via dos grupos a serem

visitados, seguiu-se o calendario dos mesmos (beteaté 0 carnaval), em decorréncia
disso as observacfes mais freqlentes foram dogemaomais conhecidos, que sao
também os que estdo no centro do debate relativmaaacatu. Saliento que alguns

grupos nao realizaram ensaios no periodo da pesquis

Os ensaios ocorriam sempre no final de semana desthxta feira a noite até o

domingo no final da tarde. Esta coincidéncia tastasionou visitar 0 mesmo grupo

mais de uma vez e/ou impedir a realizagdo da ohg@ov Isto porque 0s ensaios podem
Ser suspensos sem aviso prévio, ou porque aliaga-s@saio outra atividade que seria
importante participar. Em quase todos os grupogadiss 0S ensaios servem para
preparar o batuque para o carnaval. As observdad@sm incluiram os ensaios para
abertura do carnaval, dirigido pelo percussionStma Vasconcelos, realizados no

periodo das prévias carnavalescas em ReciéeRua da Moeda, Bairro do Recife.

Vale notar que os ensaios nas sedes atraem pottioogpénquanto os do Bairro do
Recife chamam a atencdo de muitas pessoas e patizeseque sdo esperados com
ansiedade pelos moradores da cidade e turistasnfeutoda esta etapa as conversas
informais serviram para aclarar o que eu via e robse, estabelecer relacbes de

confianca e por sua vez fazer contatos para estasvposteriores.

Para os ensaios nas sedes fiz contatos prévios aoniderancas dos grupos,
apresentando-me as mesmas logo ao chegar. Isazigenkcessario para respeitar as
hierarquias dentro dos grupos, onde as liderargasnsiito respeitadas. Tentei evitar,
por um lado, que esta mediagdo direcionasse quesridesntrevistar ou néo, e por
outro, seguir as orientacbes dadas serviram pargpreender relacbes de poder e

confianca entre os mestres, rainhas e seus akadlesdas.

® As prévias de carnaval em Recife iniciam-se eneidare constituem-se de bailes em clubes e de
cortejos de rua promovidos pelas agremiac¢fes calesnas.




Ainda na semana pré-carnavalesca observei a Noge Tambores Silenciosos de
Olinda, conduzida por mestre Afonso do Maracatioa¢edo Coroado. Nele
participaram maracatus de Olinda, Recife e lgara3satro evento que ganhou destaque
no periodo pré-carnavalesco foi a prévia da Naie Tambores Silenciosos, realizada
no Bairro do Recife, que gerou muitas polémicasa [psévia foi anterior a Noite dos
Tambores de Olinda, na qual a mesma foi duramenteada pelas liderancas
presentes, que por sua vez consideraram a ingiativdesrespeito ao carater religioso

gue marca o evento oficial em Recife.

Durante o carnaval as observagdes concentrarammdReeife, mais especificamente,

na abertura oficial do carnaval, no Concurso dagigucoes Carnavalescas e na Noite
dos Tambores Silenciosos, que sdo também os atonatéos considerados de maior

visibilidade pelos préprios grupos. Fechou-se toaom a observacao do julgamento
do concurso no dia 18 de fevereiro de 2010.

A abertura, desde o ano 2000, inicia-se com umuobmjde cerca de 400 batuqueiros e
batuqueiras de maracatus, regidos por Nana Vadosndamoso percussionista de
Pernambuco. O maracatu, ainda que nao se possagdizeseja 0 ponto alto dessa
cerimbnia oficial da Prefeitura do Recife, chamaitsmatencdo e certamente € um
motivo para reunir as pessoas que vem assistislaoss de cantores e cantoras de
renome nacional. De qualquer forma pde o maracat@estaque, rivalizando com a

simbologia do frevo para exprimir ser pernambucano.

O desfile das agremiac¢des é um concurso organigeldoFederacdo Carnavalesca de
Pernambuco em parceria com a Prefeitura do Reqie premia por tipo de

manifestacédo, sendo o maracatu uma destas categartalivido em grupos de acordo
com tamanho e luxo da agremiacao. Essa subdivis@ste especificamente em grupo

especial, grupo 1 e grupo 2.

Por fim, a Noite dos Tambores Silenciosos € um dgaritual com a participacéo

exclusiva dos maracatus-nacao para reverenciantepassados mortos. Esse evento
acontece no Patio do Terco, bairro de S&do José-ddga idéia de resisténcia do
maracatu as perseguicdes sofridas ao longo do temmta que seja uma criacdo para

fortalecer os grupos por intelectuais negros nos 4860.




De acordo com os grupos alem dessas atividadesaoscatus realizam cortejos nas
préprias comunidades. Eles também podem ser sedsls para se apresentar nos
polos carnavalescos espalhados em varios pontosialde, organizados pela prefeitura
do Recife. Podem ainda desfilar pelas ruas de ®lsdidade vizinha ao Recife. No
entanto, até onde foi possivel constatar, duranteumprimento dessa agenda,

especificamente, 0s grupos ndo promovem concussnavalescos.

No que se refere as entrevistas estas resultararideno total, entre integrantes e

liderancas dos grupos e representantes das ig8gwiiculturais. Os nomes destas
liderancas, por serem conhecidos, foram reveladosdida que se fez necessério expor
suas opinides e experiéncias. Ja os demais integrdaram mantidos no anonimato. A

partir dos dados que ja foram levantados no caegforcei-me por explorar cada uma

das falas, tentando ver em que contextos as rala@@énero se exprimiam ou nao,
onde homens e mulheres estavam situados e congéa de corpo era evidenciada.

Ao longo de todo o percurso da pesquisa as dificldd encontradas no que tange a
aproximacdo pessoal, contatos telefénicos e atémmede acesso aos locais de
residéncia dos integrantes dos grupos foram pamaum reflexo do que vem a ser o
trabalho etnografico: uma tarefa ardua que exigéode pesquisador determinacéo,
disciplina e muita perseveranca; além de um oltearta as acdes dos sujeitos nas suas

interacgdes cotidianas.

Devo admitir que para uma pesquisadora inicianégrasomo eu, manter-me atenta a
as dinamicas desses sujeitos exigiu também de miensensibilidade critica que até
entdo ndo possuia. Ao longo do processo percebiegizs habilidades, ao mesmo
tempo em que se mostraram importantes para o balanmamto dos trabalhos e
sistematizacdo das idéias, me levaram a crer aqirografia ndo é algo que se faz de

forma tdo espontanea, como se parece imaginamaipai vista.

Em muitas situacées me senti 0 “outro” no univessoque estava imersa, pela forma
como era recebida, causando estranhamento e regenvparte das pessoas nas muitas
vezes em que busquei aproximacao para conversamait ou até mesmo para marcar
entrevistas. Notei que isto estava muito relacionaan a cor da minha pele e minha

posicao de classe, o que fez com que eu fossealgimas vezes como “patricinha”,




termo normalmente utilizado na linguagem cologpah se referir a meninas jovens de
classe média. Essa classificagdo por vezes deixocemstrangida e surpresa, uma vez
gue ndo me reconheco como tal, porque no meu gitapoonvivéncia pessoal este
termo tem também um tom pejorativo, indicativo a@eaumulher arrogante, vaidosa,

pouco inteligente e, no mais das vezes, moralista.

Para minimizar os efeitos das impressdes ao m@eitesprocurei me vigiar a todo o
momento nas minhas atitudes e comportamentos popieles(las) que poderiam se
tornar interlocutores(as) no decorrer da pesqidessa forma, tentei demonstrar que
meu interesse era muito mais o de querer aprermlar as pessoas que fazem a
manifestacdo. Essa situacdo, ao mesmo tempo emfoguepactante para mim
sinalizou-me de pronto que eu ndo deveria perderisia a auto-avaliacdo constante

como pessoa e, sobretudo, como pesquisadora itggiarpratica etnografica.

Por outro lado, vivi também situacées de menosamsamento, como por exemplo, a
gue marcou meu encontro para uma entrevista coainfar do maracatu Ledo da
Campina, Mde Nadja. Na ocasido Nadja me recebemateira simpética, o sorriso

largo era a sintese da sua expressao. Entretamtecigp demarcar, de pronto, sua
posicdo nos espacos de poder que constitui ageslapciais. O torco que usava na
cabeca como forma de sinalizar seu pertencimergbgad@o dos Orixas era o elemento

que representava essa demarcagao.

Durante a conversa percebi seu interesse em dedwditey a posicdo da mulher dentro
do maracatu e até mesmo dentro do terreiro, espag@do de comunhdo com 0s
Orixas. Interesse este que parecia se estenderpessar a sua propria atuacao
enquanto rainha coroada e lideranca de um dos grupemas principais desta
entrevista. Apos alguns minutos de conversa, Nsijacia e olha-me profundamente,
em seguida externa sua admiracdo e contentamelaaongel interesse em pesquisar
sobre as rainhas coroadas, que na sua visdo séo lembradas no contexto atual dos

grupos de maracatu.

Neste momento, emocionada, agradece-me anunciameloagminha iniciativa iria
somar resultados muito positivos no futuro. Disseela:vocé vai ser bem sucedida na

sua pesquisa! Acredite nissAl conviccdo com que me fez tal afirmacado deixou-me




intimidada e ao mesmo tempo curiosa pelas surpoessse futuro, uma vez que néo
esperava ouvir depoimentos tdo carregados de uméciesde sabedoria e de
sentimentos emotivos. Por um instante senti quistarctiamento entre a pesquisadora
e interlocutora parecia se estreitar em meio ailsBdades e afeicbes, aspectos que
muitas vezes nao devemos dar relevancia em nomaed#ralidade dos fatos

observados. Nao obstante, o0 meu desejo... Que Mérdudb a guarda das divinas luzes!

Essas experiéncias ora favoraveis ora desfavorga@isssim dizer, a minha insercao e
permanéncia no campo, me fez lembrar as palavrd3ettano quando se remete ao
trabalho de campo na AntropologiaAs' impressdes de campo ndo sdo apenas
recebidas pelo intelecto, mas tém impacto na pedgtade total do etndgrafo, fazendo
com que diferentes culturas se comuniquem na é&p®a singular de uma unica
pessoa (Peirano, 1991:07).

Para além desses eventos, que diga-se de pasdageanam a pesquisa ainda mais
desafiadora, as observacdes sobre o campo segasaamientacbes de um quadro
analitico que guiou a construcdo desse trabalhdedesu inicio. As contribuicdes de
Juan Scott (1996) deram base para compreender eoroategoria género opera
instituindo relacbes de poder. Para compreendeo @#énero se intersecciona com 0s
marcadores de raca e classe, os trabalhos de t520®5) e de Piscitelli (2006)
serviram para embasar a compreensao dos dado® &8ss observei que em alguma
medida os marcadores influenciam em alguns aspeatosjaniza¢céo dos grupos.

No que se refere a nocdo de corpo, as definicoeBattatin (1987) orientaram a
reflexdo sobre as representacdes da estética abmporambito da cultura popular.
Sendo o maracatu uma manifestacao tipica desta@uwltpensamento do autor permitiu
compreender os cédigos que dao sentido ao conpa eosiformacédo estética dentro dos

grupo$.

Para melhor sistematizar cada uma das questdesrasadho estd formatado em trés
capitulos, além desta introducéo e das considesdgtas, com o intuito de ordenar e

® Autores como DaMatta (1989), Scott (1996), Le &net2009), Campos, V. (2009) e Albernaz (2010),
também séo utilizados nesta parte para aprofundaglise, cuja discusséo serd apresentada noloapitu
3. ;




aprofundar a discusséo. No primeiro capitulo teotapor a historia do maracatu desde
0os tempos da colonizacdo até os dias atuais, pcageea origem € um aspecto
reivindicado pelos grupos, uma vez que serve payidirha-los. Para tratar desta fase
busquei no pensamento de folcloristas do inicioséloulo XX e de pesquisadores
contemporaneos registros que contribuissem paradbse& Aqui sinalizo como as

relagdes de género foram tratadas nestas obras.

No segundo capitulo busco compreender as relagde®mero dentro dos grupos de
maracatu-nacdo. Nessa perspectiva, apresento Inméciee uma discussdao sobre a
auséncia das mulheres nas obras de folcloristasapdo em seguida para uma analise
mais centrada nos percursos da pesquisa, destaaamibsicées de homens e mulheres
nesta manifestacdo, bem como os significados derg&mtribuidos a cada uma delas.
Consta também nesta parte uma analise das coradg@gumas rainhas de maracatu,
realizadas a partir de Dona Santa, e sua impoadraria a posicdo destas dentro dos

grupos a gque pertencem.

No terceiro e ultimo capitulo, a analise consisteemtender as no¢des de corporeidade,
considerando a relacdo que determinados instrusieddobatuque possuem com a
estética corporal, a exemplo do abé e da alfaiangortancia da danca e das

indumentérias para significar esta estética, bemoca encarnacdo do feminino pelos
homens travestidos, quase sempre homossexuaissglierenciam das mulheres neste
sentido. Vale destacar que estd analise sinalizgaonstituicdo de subjetividades na

relacdo com aorporeidade.




Capitulo 1 - Maracatu-nacéo pernambucano: fatos daistoéria

Neste capitulo apresento a forma de organizacaondoscatus-nacao, a compreensao
histérica que os grupos compdem para si, enfatzarsdacontecimentos que deram
relevo aos mesmos no cenario da cultura recifeBaseio-me nas observacdes de
campo e nas descricfes dos folcloristas e pesquesadia cultura popular acerca da
trajetéria desta manifestacéo, desde o periodmiedlaté os dias atuais. Esta parte, de

cunho mais documental, divide-se em trés tépicos.

No primeiro item optei por descrever a organizagéieal dos grupos de maracatu,
focando na corte e no batuque, sua divisdo intarinaipal, e como esta organizacao é
justificada acionando fatos da histéria do maraeamuPernambuco. No item seguinte
tento tracar o contexto histérico dessa manifestaggartir do dialogo dos grupos com
0 passado, especialmente a producdo dos folcEriggando em conta também a
producdo bibliografica recente sobre os aspect@saddistoria. No ultimo item

contextualizo a importancia atual do maracatu Hau@urecifense, que se apresenta

como um desdobramento da sua historia e se refac@n sua organizacao interna.

1.1- O maracatu-nacao

O maracatu é considerado uma manifestacéo tipidenpemnambucana. Ele € formado
por um cortejo acompanhado de um conjunto musigak embala num ritmo
cadenciado a danca da cArtem Pernambuco existem dois tipos de maracatagéon

ou baque virado, e o maracatu rural ou de baque solde orquestra. A distingao entre
os dois € feita com base no ritmo, instrumentoslunmentarias, personagens e
localizac&o geografica, rural ou urbana. Nesteatrebme atenho ao maracatu-nacéo, o
qual também enfatiza, e tem reconhecida, sua elemé@ as religibes afro-brasileiras.
Segundo registros disponiveis a finalidade relaiéscultuar os antepassados negros

(eguns), para alguns, e para outros destina-sel@oans Orixas.

" Ha registros dessa manifestacdo também no Ceeré@esido levada a partir de Pernambuco. Durante
os trabalhos de campo observamos que este fatouéo pressaltado entre as liderancas desta
manifestacdo. Ja para 0s cearenses ocorre o0 invens@ruz (2008). '




Atualmente o corpo musical do maracatu é compostoirstrumentos percussivos,
cujo conjunto é chamado simplesmente de batuguerté € composta basicamente de
rei, rainha, principe, princesa, vassalos, damasago, baianas e catirifaprecedida
de um porta—estandarte. Cada um dos personagangogtante na composicao do
cortejo, sendo as damas do paco e a rainha og@haiantes, uma vez que € sobre elas
gue recaem as responsabilidades mais rigorosasldmaeligiosa, em decorréncia da

posicdo ocupada.

Personagens como o rei e a rainha formam a estrdéucorte, representando a realeza
do maracatu. O casal real aparece protegido popdlio e ladeados por soldados
romanos e pajens que conduzem o0s abanos — esteers@d@mente homens jovens ou
criancas. Os lanceiros também comp&em a guardacreallando em volta do cortejo

como um todo ao longo das suas apresentacoes.

Depois do casal real, as duas figuras mais impertda corte sdo as damas do paco,
comumente representada por duas mulheres, cadpanaado uma boneca (calunga)
gue encarna divindades religiosas, comportando upglaimentos espirituais que
protegem o grupo. Na seqléncia desta hierarquia wemséquito de casais que
representa a nobreza, obrigatoriamente um prireipena princesa, e ainda conde e
condessa, duque e duquesa e marqués, podendoaad@routros titulos que variam
em numero de um grupo a outro — pelo que se ohsgaato maior 0 grupo maior é o
namero de titulos e de casais. Em alguns casos-s€éarasais infantis duplicando os

casais de adultos.

A corte € ainda composta por um grupo de baianeas(e pobres — estas ultimas
também chamadas de catirinas), sem um par maschiénmaioria dos grupos permite-
se que estes personagens sejam encarnados porshgoeerse vestem de mulher.
Alguns maracatus trazem parte das baianas ricassegando figuras dos Orixas —
divindades dos cultos afro-brasileiros, dentrewssgos homens travestidos no geral se

destacam pela performance na danca e riqueza skanestas.

® Em alguns grupos nota-se a presenca do cabogerde sobretudo nos grupos que praticam o ritual da
Jurema, sendo um dos segmentos das religides r@sdeliras. Ver Lima, I. (2008)4}




Além de todos estes personagens ha também um cat®pkna (figura masculina com
trajes que lembram um indio), o qual circula pdreens personagens com uma danca
caracteristica, executando saltos e agachamemuisaticos. A seqiiéncia esquematica
deste cortejo é a seguinte: logo a frente vém &mém (catirinas) e dentre elas as
damas-do-pacgo, as quais protegem todo o séquitosdfuida as baianas ricas, 0s
casais de nobres e por fim o casal®eal

Na fotografia abaixo as figuras reais que sintatizecorte do maracatu.

Foto 1: Rei e Rainha - maracatu nacdo Cambindal&st
Fonte: Pesquisa de campo (Jailma M. Oliveira, 2011)

Seguindo a corte durante todo o desfile vem o cwojde batuqueiros — dependendo do
grupo varia de 15 a 100 pessoas. A frente do mestdoo mestre, que atua como uma
espécie de maestro orientando batuqueiros e batasug toque dos instrumentos

acima citados. Alguns destes instrumentos, conaaglf caixas e gongué, se repetem

° Esta descricdo baseia-se nas minhas observagi@esektorio final de atividades de campo de Neves
Albernaz (2010). '




em todos os grupos. Sdo acrescidos a estes, deplendle maracatu: o abé, o minéfro

e o atabaque, de forma isolada ou simultanea.

A imagem a seguir fornece uma idéia desse conjsatioressaindo-se as alfaias e os

abés.

Foto 2: Batugue - maracatu nacao Porto Rico
Fonte: Pesquisa de Campo (Jailma M. Oliveira, 2010)

Com essa explanacao, espero ter dado uma idéiargdmizacdo dos grupos de
maracatus e ao mesmo tempo da forma, que se ajaresais ou menos candnica, dos
seus desfiles pelas ruas da cidade. Certamenta guandiosidade do conjunto, seu
impacto visual e sonoro, esta bem longe de se goinsgor palavras e imagens aqui
expostas. Percebe-se desde ja que género é umdorancgortante para ordenar as
posicdes das pessoas que integram os grupos arindipo de poder que elas tém. Mas
também, este esquema de organizacao fornece @sosritle auto-avaliacdo dos grupos

10 Este instrumento é também conhecido como ganzaaluns grupos ele substitui o abé, que por
guestdes religiosas nao é utilizado, segundo lidasae integrantes entrevistados




e para que eles sejam avaliados por quem assstieables. As mudancas e alteracdes
de formato para corte ou batuque precisam seirnegias e sdo alvos de debates, onde
se acionam fatos e pessoas ligadas a historia doscatus. E sobre isso que discorro

no préximo item.

1.2— As coroagOeslos Reis do Congo

Quando se fala da historia do Maracatu-nacdo enmaRdiuco as pessoas que
participam desse tipo de grupo hoje dizem que efgiss a partir dos rituais de
coroagcOes dos Reis do Congo. Estas coroacdes eddiradas pelas Irmandades de
Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos e d8&auitd’, padroeiros dos
escravos. Através dessas Irmandades coroavam-seeiss e simultaneamente

celebravam-se estes sanfos

Conforme atesta Pereira da Costa [1874Ds reis do congo eram investidos por
eleicdo geral entre os proprios africanos, podeadescolha recair em individuos livres
ou escravos.(Pereira da Costa, 1974:222). De acordo com ester asses reis
possuiam uma corte, a qual era formada por cargoérduicos semelhante aos da
monarquia portuguesa. Entre os cargos mais imgedastavam o0s de secretario de
estado, mestre de campo e damas de honor. Além, diasia um aparato militar
constituido por marechais, brigadeiros, coronéied®s os demais representantes do

exeército.

Os reis eleitos tinham ainda importancia politicaeeos dignitarios da corte e do poder
publico. Sua funcdo maior era exercer, sobre ayente, a ordem e o controle frente ao
sistema escravista vigente. Para que essa relagé®e mantida caberia aos reis garantir
0 cumprimento dos deveres impostos em nome dosnitusrda colonizagdo. Embora o

exercicio do controle fosse um aspecto relevargsenprocesso, € importante citar que

este ritual também representava para as pessoas nggy momento de auto-afirmacéao,

2 Sobre a irmandade de S&o Benedito e sua impaatfaca os escravos, ver Silva (2000).

2 Das nacBes negreiras trazidas da costa africanaopBrasil, as que mais se destacaram foram as da
regido do Congo, razdo pela qual tinha maior pgasans rituais de coroacao. (Cf. Souza, 2006).

13 A primeira edicéo desta obra foi publicada em 1888Revista do Instituto Histérico e Geogréfico
Brasileiro, tomo LXX, Parte Il. Entretanto, o exdempconsultado é de 1974; publicado pelo Arquivo
Publico Estadual como primeira edigdo autbnoma. '




por meio do qual praticas e costumes das suagasituam reveladas e serviam como

instrumento de mediac&o nas relacdes entre el®etms grupos socials

Acrescenta Pereira da Costa que nas freguesiasedide Re Olinda as coroacfes
costumavam acontecer em frente a Igreja de NosshoBe do Roséario no dia a ela
dedicado. Presume-se que sua existéncia remogutmXVII1*> no periodo colonial.
Apos a eleicdo de cada cabeca de comarca tinha anéerimbnia de coroacao e posse,
com rei e rainha acompanhados por um cortejo compas homens e mulheres,
libertos ou néo, trajados com roupas de variadassce dancando ao som de um
batuque.

O ato solene, como de costume, era proferido pglaroco das referidas freguesias, o
gual tinha como incumbéncia impor a coroa real esaprrei, consumando assim a
coroacdo.No Recife e em Olinda, porém eram esses atos ige®stle maior
solenidade, e mesmo com certo luxo e apaiéveira da Costa, 1974: 223). Embora se
tratasse de um momento de celebracdo para os negcosoacdo dos reis negros nao
deixava de ser um proposito do colonizador comaviat manter inalterado o

funcionamento do regime escravista e de exprogiaca

Segundo Silva (2000), a administracdo dos negn@vext de um rei eleito era um
exemplo do que se via na Franca e na Espanha, des@iulo XV, e até mesmo em
Portugal ja no século XVI. Empenhados na manutedg&cseus respectivos governos,
estes paises incentivaram nas suas colonias damias chamadas instituicdes dos reis

negros, ficando estas sob a protecéo das irmandeligesad’.

Em Pernambuco os registros apontam que as corodgéd®eis do Congo estenderam-
se até a primeira metade do século XIX, aproximaae Mesmo que esse evento
fosse feito com o consentimento dos represental@esoroa portuguesa, a vigilancia

por parte do magistrado e das autoridades poliel@sconstante. As festas realizadas

“ Sobre as préaticas da cultura africana e sua @lkmd o regime colonial, ver Reis (1990).

!> De acordo com as fontes, néo é possivel precigariodo exato em que estas ceriménias comecaram a
acontecer em Pernambuco, pela aproximacéo ded@ptasavel que tenha sido a partir do século XVIII.

16 Observacdo semelhante é feita por Sousa (2008)quee refere as culturas ibéricas, nas quais eram
observados rituais de coroacao; embora percebaaliteratura portuguesa exista discordancia quanto
ao fato desta ceriménia ter existido ou ndo emugaltt uma vez que os reis possuiam fungdo messianic
e que por essa razéo ndo eram entronados e simaaitia. '




pelas pessoas negras eram vistas como momenteoavaioao cometimento de abusos

€ eXCessos.

Entre os folcloristas e pesquisadores do séculgapas a afirmativa de que a coroacéo
de reis negros em Pernambuco era oriunda da cualfticana, trazidas pelos negros, é
em sua totalidade compartilhada por todos. Obrasilabes como Folk-lore
Pernambucano, Maxambombas e Maracatus, O folcloreCarnaval do Recife,
Carnaval do Recife e Maracatus do Recife, entrerasuttrazem esta idéia.
Aprofundando a pesquisa acerca desta pratica eacord, em Marina de Melo e
Souza (2006), mais uma fonte que parece confirrsiar &irmacao. Entretanto, abre

espaco para alguns questionamentos.

Estudando praticas de influéncias africanas contmagadas, a historiadora aponta que
a exaltacdo de reis e chefes tribais era comunfrizantes dos portugueses chegarem
neste continente. Entretanto, ela também procudemesiar a relacdo entre as coroacdes
dos Reis do Congo com a conversao deste reinotalicsamo, havendo mais énfase

numa fé catélica (ainda que lida por uma culturez@afia) do que apenas uma filiagdo as
religides africanas. Esta questao € importantetudidade porque uma das formas de

legitimar o maracatu é relacionar esta festa agpsadas religides afro-brasileiras.

Segundo a autora, a colocacgéo dos folcloristasueliesos da literatura popular, acerca
das origens das coroagdes parece pouco considientaedida em que a colonizacdo
aproximou as culturas africanas e ibéricas, estcprincorporou elementos de ambas
em um novo contexto de organizacdo social. Em furdgste fluxo ndo se pode
defender a idéia de que esta pratica tenha sedworma Brasil por influéncia Unica da

cultura africana.

Com base em uma anélise cuidadosa e aprofundadara aessalta que, por meio do
catolicismo, representado pelas irmandades retigioe pela semelhanca entre as
formas de organizacdo congolesa e portuguesa, aosgurefere a existéncia dos
reinados, a coroa portuguesa se investiu de mesaside manipulag&p..) para criar

uma comunidade catdlica negra, na qual a Africaesti@al era invocada em sua verséo

cristianizada representada pelo reino do con@nuza, 2006:18).




A meu ver isto indica que embora a influéncia tesida mutua, as coroagfes tinham
relacdo maior com a instituicdo catdlica, senda estixo estruturador da colonizacdo
no Brasil, atuando como instrumento de converséigioga entre os escravos. Por
influéncia das duas culturas os elementos sim®ligoe j4 sustentavam o ritual
ganharam novos sentidos, de modo a permitir a @gdo das relagdes internas entre
as pessoas negras e as relagbes delas com a decmds abrangente. Ainda que se
tratasse de um momento que deixava subjacente sinsdégia de dominacao, o ritual
acabou por constituir identidades e expressfes atkergs entre 0s reis negros,

dignitarios e autoridades publicas.

A existéncia das coroacOes foi observada em mregides do Brasil, com feicdes e
sentidos bastante distintos em cada uma delas.taCansmaterial pesquisado, pelo
menos no que se refere as obras dos folclorist@salgumas tradicdes populares ainda
hoje existentes, como é o caso das congadas e mgsiosp maracatus-nacao
originaram-se deste ritual apés a sua extincdo.resgmca de um cortejo e de um
batuque nestas manifestacbes sado aspectos quanntdaver relacdo entre estas e as
antigas coroacdes segundo as descri¢@és Ascenso Ferreira, 1951; Mério Sette,
1958; Pereira da Costa, 1974).

Os argumentos de Maccord (2001), Guillen (2004)ireal. I. (2008), neste sentido,
mostram vozes discordantes na repeticdo de um mesnedo pelos folcloristas que
possibilita compor uma origem do maracatu que fipolase tornar plausivel. Segundo
Maccord, inclusive, tanto as coroa¢fes quanto gacatus existiram ao mesmo tempo
no transcorrer do século XIX. No entanto parecegleeer a crenca nas repeticdes, as
quais instauram sentidos que s&o apropriados pedasoas que fazem hoje esta

manifestacdo, de forma a constituir sua historia.

Para estes autores e autoras, a valorizacdo dextoritistorico é importante para as
relacdes entre 0s grupos hoje existentes, queideneia ha competicdo de antiguidade
de cada maracatu, o qual sera tanto mais legitimmotq mais distante sua fundagéo no
tempo. Isto € uma forma de estabelecer elos eat®ado e presente, mas também uma
forma de suprimir hiatos na existéncia dos grufgum funcdo politica é claramente

legitimar determinados grupos e colocar outrossspeita.




O termo tradicdo, que soma outros sentidos, liggeae data de fundacéo de maneira a
oferecer argumentos entre os grupos para dispotier e espaco na sociedade atual.
Mas também tem relacdo com relacbes de género,edidanem que esta histéria

parece mais recorrentemente contada por meio dg&ule personagens homens do

gue por mulheres.

Mas os folcloristas além de terem fixado uma origeara 0 maracatu que inspira 0s
grupos atuais para se legitimar, também tratararandmciar o desaparecimento da
manifestacdo. Esta questdo € importante ainda pojg,alguns grupos parecem usar
argumentos do desaparecimento para justificar anfiimmento de politicas publicas
para cultura. Este € um argumento de grupos pequgm® de fato tem dificuldades

para se financiar e continuar no tempo, como é0 da maracatu Gato Preto.

Segundo Amaro, também conhecido como Xoxo, messtdnaracatu, este grupo tem
sido muito penalizado por ndo possuir recursos rp®ppara competir em pé de
igualdade com outras nacdes de maracatu, como® Ceéado, Estrela Brilhante do
Recife e Porto Rico, por exemplo, que por seremof@® e possuirem melhores
condicbes financeiras se destacam dentre os defatosgue justifica, inclusive, a

oportunidade que estes grupos ja tiveram de viggda Europa para participar de

eventos culturafg,

Outra argumentacdo que fazem, com base nestasafies dos folcloristas, € ressaltar
sua resisténcia as perseguicdes. Segundo Perdlrastka [1974], durante o século XIX
0s grupos de maracatu foram fortemente perseguidas autoridades policiais, por
serem considerados mantenedores de praticas scipsest, gentilicas e subversivas

aos bons costumes.

Este relato sugere pensar que os momentos feda®gpessoas negras eram, tanto
quanto as horas de trabalho, uma preocupacédo peegiroe de serviddo. Por conta
disso é importante acompanhar o debate do desapargo porque serve a diferentes
intencdes dos grupos atuais, uma solicitar apsieeacontinuidade e outra, marcar uma

historia de enfrentamento ao mundo dos brancos edis.

" Informac&o obtida em entrevista realizada na éesié de mestre Amaro em Junho de 2010.




Sobre o0 que vinha a ser maracatu, Pereira da @ssita o define:

O maracatu é propriamente dito um cortejo régie qu
desfila com todo a sua solenidade inerente a akez
revestido, portanto, de galas e opuléncia. [..choto de
marcha entoado por toda a comitiva com o fragoroso
acompanhamento dos instrumentos, consta de uma toad
acomodada ao passo, com letra de repeticdo comgtant
(Pereira da Costa, 1974: 215-216).

Embora esta definicAo chamasse atencdo para oelaoiqueza que caracterizavam
essa manifestacao, desde os primérdios da suéreiatas impressdes do autor acerca
dos cortejos eram até certo ponto contrarias adesericdo. Esta era, inclusive, uma

visdo recorrente em quase todos os folcloristaseddempo.

Tanto nas abordagens de Pereira da Costa comemassdobras consultadas da época
fica evidente que as praticas de influéncia afacde maneira geral, e em especifico o
maracatu, ndo se justificavam pelos significadas possuiam para aqueles(as) a elas
ligados(as); tampouco refletiam a capacidade eaati mantenedora de um modo de
viver particular. De modo contrario, eram sempreteato de uma cultura destituida de

sentidos.

Mario Sette (1958) em seus escritos ressalta qua af luxo que ornava a corte dos
maracatus todo o resto era monétono e nostalgigmeoos tornavam uma espécie de
saudade ancestral. Para este autor, o maracaiguwanf-se pelas marcas da tradicéo,
de modo que ficava impossibilitado qualquer tipcabderdagem que levasse em conta
outra realidade. O pensamento da época, nessdetdixava subjacente a idéia de
gue 0 maracatu nada mais era do que uma manifesjaedsobrevivia no presente com
improvaveis chances de permanecer no tempo, rdssaglo-se em meio as

transformagdes sociais e culturais que viesseracssler.

A autoridade dos folcloristas, no que diz respeito maracatu-nacdo, suas origens,
contextos e configuracdes, foi por muito tempo werada inquestionavel, por terem
sido os precursores e somado contribuicbes no eestesisa manifestacdo no curso da

sua histéria. De forma semelhante, tomando por basetecimentos marcantes na




histéria do Brasil, como a abolicdo da escravatueaproclamagdo da republica, bem
como os padrdes de civilidade européia que ja zmnfapresentes, estes autores
profetizaram a decadéncia das nacfes de maracaisiderando que muito em breve
estas passariam a ser lembradas como expressalzldoefbrasileiro. A fatalidade com

que enxergavam o futuro do maracatu se revelavib@os 0s aspectos que retratavam

a vida dos grupos.
Como bem discorre o proprio Pereira da Costa mestsagem:

Se 0 maracatu prestes a extinguir-se pelo seu
arrefecimento, uma vez que nao existem mais abgam

0s seus descendentes procuram de preferéncia imitar
sociedade da gente branca, celebrando as suas festa
intimas com reunides dancantes segundo 0s moldes
usados; se 0 maracatu, portanto, ja rareando,
modestamente aparece somente nas folias carnaslesc
época houve, e bem préxima ainda, em que se ex#riam
namero avultado, mais ou menos bem organizados,
ostentando mesmo alguns aparatosas galas e contaluxo
que 0 seu arranjo complexo representava, relatinmne
avultada quantia. (Pereira da Costa, 1974: 215-216)

Entre os pesquisadores que surgiram posteriormanpartir da década de 1940 em
diante, a exemplo da norte-americana Katarina Repd,trabalho pode ser considerado
o primeiro estudo antropolégico sobre o t&m Guerra-Peixe, os quais também se
mostraram preocupados em documentar as tradicGmgapes de Pernambuco, entre
elas o maracatu, o futuro dessa manifestacao tarfddéema de suas analises. Embora
tendo escrito em outra época, Karina Real (19909, estudou o carnaval do Recife
entre as décadas de 1961 e 1966, para justifigaysaivel extincdo dos maracatus,

levanta argumentos semelhantes aos que foram sitgaderiormente pelos folcloristas.

Segundo a antropodloga, o processo de miscigenag@d® wez mais progressiva na

determinacdo fenotipa da populacdo brasileira;re ete o branqueamento racial e o

8 O trabalho de Katarina Real, ainda que seminalengsna, parece por vezes ter um cunho mais

folclorista e pessoal do que propriamente antrgpoth mesmo quando se considera a década de sua
producdo. Mas ndo perde o valor como registro damzacéo e posi¢do do maracatu-nagéo no cenario
da cultura recifense, nem como fonte para comperaaxirelacbes de género. '




consequente desaparecimento do negro viriam a ilmentrpara o fim dessa
manifestacdo. Para além do entrelacamento dessatigs, a substituicdo dos cultos
africanos do Xand8 pelos rituais da Umbanda, dado o fenémeno dewmagho das
praticas religiosas em terras brasileiras, bem comodesaparecimento dos
representantes transmissores da cultura african&reto Velho e das Pretas Velhas,
também conhecidas como pretas da Costa, acabaraat@uosar a tese de decadéncia

dos grupos.

Afirma a antropodloga:

Em resumo: o enfraquecimento atual das nacdes s#eve-
em grande parte ao desmoronamento destas duas pedra
fundamentais: 1 — orgulho numa heranca culturas roai
menos estritamente “africana” e 2 — a desintegratgio
“matriarcado” afro-brasileiro. (Katarina Real, 195%)

Ainda que estes fatos se mostrassem ameacadorethasslesses intelectuais a morte
anunciada dos maracatus nao foi de fato efetivadeem verdade que algumas nagdes
desapareceram no tempo, sem que se saiba ao gaitoag razdes que provocaram tal
evento, a auséncia de fontes mais aprofundadasmpesie de argumentar sobre o0s
grupos que existiram no passado. Mas a dissolueagrupos faz parte da dinamica
social, 0 mais importante é que muitas nacdes dacata permaneceram a despeito das
tensdes e transformacfes soOcio-culturais que Ihasamm um clima adverso a sua

continuidade, permitindo perceber a capacidadesisténcia dos mesmos.

No entender de Silva (2000), jornalista e histamrads implicagdes desses processos,
sobretudo a abolicdo da escravatura, aos poucas filtansformando o maracatu numa
manifestacdo de carater muito mais carnavalesaqudaeligioso, uma vez que o fim
do regime de servidao acabou restringindo a exldp® grupos aos dias de carnaval.

A perda do carater religioso afirmada pelo o autombém nao foi uma realidade entre
0S grupos, o fato de terem passado a desfilar gu@marnaval ndo comprometeu o
vinculo religioso que as nacdes mantinham com sliisdades. Ainda hoje, os

maracatus costumam cumprir com suas obrigacoegosas antes de sairem as ruas,

¥ No Recife o Xangd é um equivalente do Candomblianba Para um aprofundamento dessa
classificacdo ver Motta (1999). '




como forma de render homenagens aos seus antepassadk pedir protecdo aos
Orixas para brincar os festejos momescos. Prat@atre outras, que parece ser muito

comum entre as nacgdes. (Barbosa, M. e Barbosd)OL; Kubrusly 2007).

As dinamicas que impulsionaram essas transformagi@$oram de todo substitutivas
e fragmentérias como os primeiros estudiosos, salvepareciam querer afirmar. Em
meio a circunstancias diversas negros e negrasiagmpre no sentido de ressignificar
0S costumes e elementos da sua cultura, adaptandsssm a uma nova forma de
organizacdo social. Como se pode notar, o univdosomaracatus documentado pelos
folcloristas e até mesmo por alguns intelectuaisodigas areas, nao foi explorado
levando-se em conta o fazer e refazer das pragieassignificavam o cotidiano dos
grupos. Nesta dindmica as mudancas eram integeadészer dos grupos, dando-lhes
um sentido de continuidade, onde o passado setataraente para justificar e legitimar
novas praticas. Isto se revela nos autores atugs obras foram consultadas para este

trabalho.

Outro fator que merece atencdo quando se analishras destes mesmos estudiosos €
o fato delas quase ndo fazerem mencédo ao papendieres dentro dos grupos,
assunto que sera tratado no proximo capitulo. Redgensar, que antes como agora, 0
namero de integrantes homens e mulheres nesse®sgmfo seria por demais
discrepante, com certo contraste com outros grpppslares, onde 0s primeiros sao

prevalecentes.

Entretanto, invocar as contribuicdes daqueles qraf os primeiros conhecedores das
tradicoes populares, tem servido na atualidade pdemsar o conteudo de novas
analises, possibilitando uma reflexdo critica axelos arranjos que estruturaram e re-
estruturaram os maracatus-nacado pernambucanosrsm aal sua trajetoria. Foi o que

tentei fazer, em alguma medida, ao compulsar asalws autores aqui mencionados.




1.3 -Contextos de mudancas

Assim como tantas outras manifestacfes tidas cammodo o maracatu também teve
sua criacdo ligada as camadas populares e a papufsgra. Além disso, como

também ocorre para outros tipos de festas, atsibbuiima relacdo entre maracatu e
religiosidade afro-brasileira, jA mencionada adques. (Cf. Silva, 2000; Barbosa, M. e

Barbosa, V. 2001; Kubrusly, 2007

Em Lima, I. (2005), essa relacdo € contestada,wanaue muitas foram as influéncias
que caracterizaram a historia desta manifestagiwetsido no que se refere ao seu
carater religioso. De acordo com o autor, o panaraas praticas religiosas afro-
descendentes do Recife ja se mostra bastante alinarsua constituicdo, de modo que
relacionar o maracatu a uma uUnica matriz religiésantes de tudo uma forma de
naturalizar sua existéncia no tempo. Em certa maedidrabalho de Souza (2006)
também parece confirmar tal suspeita pela relag@écetp evidencia entre coroacédo dos

reis do Congo e o catolicismo feito em Africa.

Em paralelo a este tipo de explicacdo sobre a m@gio dos maracatus, nota-se a
desconfianca dos intelectuais e elites locais datde aos mesmos. Uma das razdes
para uma Visao pejorativa imputada aos maraca@nam passado recente, parece
ligada a historia da escraviddo, e por isso umaifestacdo secundaria e sem
importancia atual. Permanecer ativo no tempo fgrande desafio de muitos grupos,
que por estarem marcados pelo preconceito, viammpessibilitados de conquistar

outros espacos na sociedade.

O peso das criticas, aliado as perseguicfes psloiee se faziam presentes na vida das
nacoes, acentuava ainda mais o distanciamento eswaldrizacdo por parte da
sociedade dominante. Vale notar que a construc@mnadeidentidade nacional, pensada
a partir da incorporacdo das tradicbes popularesz(C1986), de influéncia africana,
como simbolo de nacionalidade, ndo parece ter ckerpara livrar outras tantas
manifestacbes de matrizes africanas da persegaicdo preconceito. Os anos de

%% Embora estes autores néo discutam especificarsebte a natureza religiosa dos maracatus, fazem
referéncia a sua ligacdo com o culto a divindagesaltriz africana. '




repressdo e rechacamento vividos pelas nacfes eang desde o inicio do século
XIX até a década 1940, sdo emblematicos para pessarguestao.

No caso do maracatu pernambucano, ainda que tevidohniciativas que tentaram

eleva-lo como cultura autenticamente pernambucattayés de um movimento de
mediacao cultural impulsionado pelos intelectuaisestranhamento em relagdo ao
mesmo nado deixou de existir, bem como a prefergpmiaoutros ritmos para pensar
uma identidade de Pernambuco no cenario da nagioarTesta realidade possivel
frente as concepcgdes que rotulavam a manifestagéio coisa de negro, foi a meta de
figuras importantes entre as décadas de 1930 e a®¥emplo de Lula Cardoso Aires,
artista plastico que escolheu a rainha do maramatwo tema de suas telas (Guillen,
2004).

Embora o objetivo desse movimento ndo tenha tidesaltado pretendido, os efeitos
desse primeiro momento, animou o0 debate em tora@udgos de maracatu quanto ao
seu lugar no cenario da cultura local. Nos anosistgs, mais precisamente na década
de 1960, compositores de frevos como Capiba e Né&lsaeira, imbuidos pelo ideal de
exaltacdo da musica pernambucana mostraram-se bagmnem contribuir para a

valorizac&o do ritmo do maracatu.

De acordo com Katarina Real (1990), através de amawrso de musica carnavalescas,
organizado pela Prefeitura da Cidade do Recifeenessmo ano, estes compositores
incluiram em suas producfes musicas de maracalcpacorrer no evento, de modo a
despertar o interesse de outros musicos em apaesensuas composicoes dentro da
categoria “maracatu”. Este momento parecia inauganarojecdo dessa manifestacao,

a0 menos entre as expressées musicais da época.

Em 1980, num cenario de transformacdes sociaiffigas e culturais em todo o pais, as
acbes dos movimentos negros organizados, notadantemMINU, destacam-se no

sentido de tornar o maracatu um mediador de aféimde identidade negra, bem como
de combate ao racismo. Estas acdes representaammero de uma mudanca mais

efetiva na trajetoria turbulenta dessa manifestacao




Para que esse proposito se firmasse enquanto bmdeduta, o maracatu foi associado
a uma identidade racial, que por sua vez passasaramediada pela cultura. O
engajamento desses grupos sociais acabou porvposis nacdes de maracatu e a

cultura afro-descendente, na disputa por espagisEsa

O papel do MNU, no apoio ao maracatu, contribundaipara o redirecionamento no
foco das abordagens sobre essa manifestacdo ao twsge periodo. Muitos dos
estudos passaram a enfatizar ndo mais suas oreysims,a questao identitaria como um
elemento fundamental para compreender a relacasujeisos com essa manifestacao.
(Cf. Lima, I. e Guillen, 2007a).

Com a redefinicdo da cena cultural pernambucananitio da década de 1990,
impulsionada pelo o Movimento Mangue Beat em Pemmm, liderado pelo cantor e
compositor Chico Science e o grupo Nagcdo Zumbgropos de maracatus parecem ter
se fortalecido sendo re-significados como expressfiaral de destaque, sobretudo no
carnaval’. O sucesso desse movimento resultou em espago&lizapara 0s grupos de
maracatu, bem como atraiu a atencdo de um pubdeo, mspecialmente pessoas jovens
de classe média. (Oliveira, 2007; Esteves, 2008).

Vale destacar que outros fatores também contribupara a valorizacdo dos grupos a
partir deste periodo, ainda que em menor propoogiioparando-se a proposta do
Movimento Mangue. Segundo Guillen (2004) os trablbesenvolvidos por Mestre
Salustiano na luta pela preservacdo do maracabagiee solto e a formacdo do grupo
Maracatu Nacado Pernambuco sdo exemplos dessabciglio. Considero que este
grupo, que se caracteriza pela énfase na percassdaanca, mas nao necessariamente
na religidao, foi um exemplo seguido com relativeesso, dando origem ao que se

convencionou chamar de grupos percus$ivos

! para uma melhor compreenséo da importancia dessanento no Brasil ver, Verena e Amilcar,
(2007), mais precisamente em Pernambuco, LimaGLliken (2007a).

22 A finalidade desse movimento era promover a caltocal, a partir de uma mistura de ritmos que
reunia elementos da cultura popular e da musicanaaonal e internacional. Ver Oliveira (2007) e
Esteves (2008).

%3 No geral grupos formados por pessoas de classia meéuh a finalidade de tocar o ritmo do maracatu.
O surgimento desses grupos foi fortemente motivpdta efervescéncia cultural promovida pelo
Movimento Mangue. Diferente dos maracatus trad@mmnos grupos percusswos geralmente néo
possuem o cortejo real, apresentam-se somente pameamusical.




Estes dois fatores também deram visibilidade acacaémn, uma vez que o mote dos
esforgcos demandados era a preservacao das matfsstiacais e a sua aceitagdo por
parte da classe média. Todas estas acOes despertarmteresse de estudantes
universitarios e pesquisadores em produzir eststdde o maracatu com 0S mais
variados pontos de vista. (Cf. Barbosa, M. e Bapw's 2001; Maciel, 2003; Esteves,

2006, 2008; Kubrusly, 2007; Carvalho, 2007; Lim&0d05, 2008, 2010).

Os novos olhares, ao mesmo tempo em que foramarel@®lo maracatu como uma
expressdo cultural de multiplas dimensfes, deixapara trds as analises que
reforcavam a negativacao dos grupos e que insigranse manter apegadas a antigas
crencas que levariam a extingcdo desta manifest@@oaracatu, portanto, inscrevia-se
na cena cultural pernambucana desconstruindo aemate uma cultura decadente e

fadada ao desaparecimento.

De maneira semelhante ao passado o ponto alto esfded dos maracatus continua
sendo o carnaval, isso confirma o que Pereira dstaC[d974] apontava sobre o
contexto desta manifestagdo com o fim das coroadfesntanto, estes acontecem hoje
com destaque maior, sendo, porém, regulados poasregstéticas instituidas pelos
orgaos de cultura que promovem o carnaval recifeesgecialmente as normas do

concurso das agremiagdes carnavalescas.

Ndo se pode negar também que se ha uma visdovposidbre essa manifestacéo,
permanece ainda certa desconfianca quanto a redanté® maracatu e religibes afro-
brasileiras. Isto muitas vezes ocorre dentro dasuc@ades onde eles tém suas sedes.
No geral a desconfiangca parte de grupos e pesgzaias$ as religides pentecostais,

notadamente os evangélicos.

Quanto a participacdo das mulheres nessa man#estagsunto do meu interesse neste
trabalho, estas sempre fizeram parte do maracafilathelo no cortejo nas posicoes de
baianas, damas-do-paco, princesa, condessa e,rporBan ndo localizei trabalhos com
enfoques voltados para as relacées de género.tdritre com as transformacgdes
ocasionadas pela influéncia do Movimento Mangue @utras demandas culturais ja
mencionadas acima, elas nao deixaram de exercéwénefa, novos arranjos

possibilitaram a sua inser¢cdo em outros espacdsoddmmaracatu.




Ha bem pouco tempo atrdas as mulheres néo integravdratuque das nacdes de
maracatu, somente nos ensaios é que se podia edtl@s os demais integrantes de
alguns grupo$* Com o surgimento dos grupos percussivos, formpodogessoas de
classe média, elas passaram a marcar presencaspEsseima vez que nesses mesmos
grupos a participacao feminina, tocando alfaia,penfoi efetiva. Motivadas por esse
novo contexto, as pessoas das camadas populaoedigacaram os espacos de homens

e mulheres dentro dos maracatus tradicionais, sawreo batuque.

Hoje, as mulheres ocupam posi¢ées no conjunto aludec muitos maracatus tocando
alfaia, caixa, abé e mineiro, essa mudanca aosopdat contribuindo para que as
mulheres pudessem redefinir os espacgos antes atsdimos homens. Entretanto, nos
grupos em que as regras de organizacao internagssa® por eles proprios como mais
rigidas, como é o caso maracatu Elefante e dol&®rdhante de Igarassu, a mulher
nao participa do batuque. Segundo os preceitogiastis do Xangd, entre outros
aspectos, no terreiro somente os homens, na conde®gans, € quem pode tocar 0s
atabaques nos rituais e cerimbnias da casa. Talsiggp se estende para a organizacao
do batugue no maracatu. No préximo capitulo aptasgincom mais detalhe essas e
outras interdi¢cdes relacionadas a participacaoubhenno batuque.

No caso do afg este tem sido cada vez mais adequado para amtéhdo como

justificativa o fato de ser leve e delicado, alévdlorizar a beleza estética feminina,
sendo possivel perceber uma enorme ala compostayberes na linha de frente do
batugue, tocando este instrumento ao mesmo tempogeen executam passos
coreografados. Outra posicdo que a mulher vem odagpaa partir desses novos
arranjos, € a funcdo de mestra do batuque, a egedgpmaracatu Encanto do Pina,
grupo que tem uma mulher a frente do corpo pencuisginteriormente esse era um
espaco de exclusividade masculino, no entanto s®aenentos de posicdes tém

favorecido a inser¢cao da mulher nesse setor.

Toda mudanca é, desde o inicio, desencadeadoensiées dentro dos grupos, o que
coloca em suspeigéo, sobretudo, o reconhecimessgasienovas posi¢coes, assunto que

4 Informac&o obtida durante entrevista com Carmelis,Lem Novembro de 2010, na época gestora da
Casa do Carnaval.
%5 Instrumento feito de cabaca revestido por uma dedeontas coloridas




sera melhor discutido no capitulo seguinte. O gimepdrtante perceber no bojo dessas
mudancas € que sob diferentes aspectos e condiedesisténcia o maracatu marcou
sua trajetoria no tempo chegando aos dias atuais cma tradicdo popular dinamica e
possuidora de diversas interfaces a serem expknaolgambito das relacbes entre a

cultura popular e a sociedade.

Considerando essas multiplas possibilidades de gl a manifestacdo sugere acerca
da sua propria configuracdo, apresento na proxiarée pjuestdes relacionadas ao
problema da pesquisa, as quais tém como ponto rdiegpa campo das relagcbes de

género e suas implicacbes na forma de organizagsigrdpos.




Capitulo 2 - Relacfes de género no maracatu-nacao

Neste capitulo serdo abordadas questdes refesentekacdes de géneros nos grupos de
maracatu. Pensei que seria importante, tendo eta gisconformacédo dos grupos,
compreender como as mulheres estdo presentes gietra® dos folcloristas que
contam uma histéria desta manifestacdo. Pretentimasr como as mulheres foram
percebidas e o valor atribuido ao feminino nosstegs sobre os grupos, de modo a
revelar como as classificacfes de género se ralmicom sua organizacdo. Este € o
tema do primeiro item deste capitulo.

Na seqléncia, apresento as posi¢cdes de homenseresuho maracatu, a partir do que
foi observado no campo da pesquisa, enfatizand®@ @g@nero perpassa a organizacao
dos grupos atuais, com destaque para a distribdiggmderes entre eles e elas. J& no
terceiro, analiso os significados de género quéinggm o lugar do masculino e do
feminino no maracatu, que se relacionam com suan@gcdo e constituem valores

para as praticas desenvolvidas por seus integrantes

Por fim, no quarto item, discuto as coroacOes gemhs rainhas e sua importancia para
a posicdo deste personagem nos grupos a que penensto porque as rainhas
encarnam o feminino dentro dos grupos em contre@os complemento ao masculino,
de modo que as praticas relacionadas a estasfickg®es ficam mais evidentes, bem
como os arranjos de poder que deslocam para osngooe para as mulheres a

legitimidade de lideranca.

Devo salientar que as condigbes de producdo degitulo me impuseram algumas
limitacbes do ponto de vista investigativo. Cologe- aqui como uma mulher

pesquisadora que por nao pertencer as redes debiidaedes que se estruturam em
torno da manifestacdo, mais propriamente nos lmeictlo maracatu, e por ndo ser do
Santo, como normalmente se costuma reconhecersasgseiniciadas na religido dos
Orixas, me vi muitas vezes impedida de aprofundastodo na tentativa de melhor
conhecer o meu objeto de analise. Como consequé&lesae processo destaco,

sobretudo, a dificuldade de obter maiores inforreag@cerca da organizagcdo do




maracatu na sua relacdo com o universo religicgmge que também exerce influéncia

sobre as a¢cbes dos maracatuzeiros e maracatupaegrasegram das nacoes.

Apesar desses entraves reconhe¢o que 0 maracatenastringe ao cortejo e/ou ao
batuque, tampouco a festa ou ao espaco publicdaohais parece ser feito para que
ele exista na sua completude. Isto me leva a pepsaexistem relacdes de poder mais
profundas que atravessam quaisquer uns desses®siagtas dessas relacdes, por sua
vez, parecem resvalar na conformacao dos grupaodamtido as estratégias de poder
entre os sujeitos. Assim, a partir do que consdguantar faco uma analise
apresentando os pontos de tensfes que sintetizaslagées de homens e mulheres
dentro do maracatu. Os limites dessa discussaagé@ercebidos como questdes que
me instigam a aprofundar a investigacao em pesgjfusaras.

2.1 — Mulheres nas producdes de folcloristas

A falta de abordagens sobre a presenca das mulmesasaracatus-nacdo, na produgéo
dos folcloristas pernambucanos que foi consultadajuase unanime. Nas obras
produzidas no final do século XIX até a metadeatu® XX, como Pereira da Costa e
Mario Sette, Guerra-Peixe e Katarina Real, por glenelas dificilmente aparecem. E
bem verdade que poucos foram os relatos feitox@adas nacdes de maracatu nesse
periodo, o que dificulta saber, em que medida dkeres foram tema de discussao por

parte dos folcloristas nessa época.

Comecando por Pereira da Costa [1974]. Conforms&alteslo anteriormente o autor
preocupou-se em descrever 0 maracatu em minuciasianto, ele ndo se refere aos
sujeitos que faziam parte dos grupos de forma ifi&-los pelas suas atribuicdes ou
importancia dentro deles. Quando muito, de modoit@arso contexto das suas
caracterizagOes, 0 autor faz algumas poucas refasggaos personagens da corte, suas
vestes e aderecos, especificamente utilizando-sera®s como “negros e negras” ou
“pretos e pretas”. Entretanto € possivel perceler $io os homens o foco da sua
atencao. Isto ocorre quando destaca cargos, tiluloemmeacdes, como bem se viu nas
descricbes sobre as hierarquias que formavam @ aministrativo das instituicoes

dos Reis do Congo.




Nos escritos de Mario Sette (1958), além dos sasmos expressos, aspectos
semelhantes aos que se véem na obra de Pereirastiaf@odem ser encontrados. Sua
rapida mencéo ao maracatu em nada privilegia a&pgasdas mulheres de forma mais
significativa nessa manifestacdo. O que muito Heageu o olhar, as vezes depreciativo
por assim dizer, foi a conformacédo do cortejo doas entoadas, por ele percebidas
como um misto de tristeza e nostalgia. Como seatm&o nas palavras do autor:

As cancbes que todos entoavam eram
ordinariamente nostalgicas, como numa ancestral
saudade da terra de berco, ficada tdo distanie. [..
eu menino tinha médo dos maracatus. Médo e com
uma espécie de piedade intraduzivel. Aquéles
passos de danca, aquéles trajes esquisitos, aquéles
cantos dolentes, me davam uma agonia... (Mério
Sette, 1954: 322-323- sic).

Guerra-Peixe (1980), outra fonte importante da ditcde 1950 e que permanece
referéncia obrigatéria atualmente, também nospoara informacéo quando sua leitura
é feita a luz de uma analise de género. Emboratdadicado algumas poucas linhas,
na sua obra Maracatus do Recife, a trajetéria dea[Banta como rainha do maracatu
Elefante, seu interesse esteve muito mais voltada ps aspectos que caracterizavam
este grupo como o0 mais tradicional dentre os demaés ele pesquisou. Toda sua

argumentacao recai sobre os elementos que o difavan

De maneira geral, a énfase na descricdo e noshegtataracteristicos dessa
manifestacdo era para muitos folcloristas o queiah@e mais importante a ser
apreendido. Afinal, o maracatu, na visdo dos mesmesim como tantas outras
expressdes da cultura popular, era algo que egtigasies a se extinguir. Por isso,
arregimentar o maximo de informacgfes a seu resgeittava-se urgente para inscrevé-

lo no cenario do folclore brasileiro.

A busca por uma cultura tradicional, feita pelo qowas abordagens sobre maracatu,
parece ter sido a problemética central nas obrasestudiosos desse periodo, de modo
que as modificacbes que viessem ocorrer nos greiaos tidas como prejudiciais ao

modelo original. Esta visdo ndo podia ser diferente se tratando dos autores aqui




analisados. No caso de Guerra-Peixe, pode-se glieea forma como o autor percebia
0 universo das nacdes de maracatu em muito seiagaex do pensamento folclorista,
ainda que nao seja de fato considerado como tahddedo Ayala e Ayala (2003), as
perspectivas analiticas que insistiam na defessaddgia ndo levavam em consideracao
as condic¢des sociais em que as manifestagcfeygeawam e se desenvolviam ao longo
do tempo, dentro de uma sociedade e cultura.

Os limites que havia em estudar as manifestacéesadmaneira ndo possibilitavam
evidenciar as conexdes com outras dimensdes dsltersociais. De forma contréria,
como bem ressalta Goncalvegpulsa-se da totalidade construida imaginariamente
“folclore brasileiro”, por exemplo — qualquer pripgio de conflito, incoeréncia ou
fragmentacdo. Isto posto, toda inconsisténcia oabj@ma surge nos quadros do
pensamento sob a falsa aparéncia de um ataquenexi@oncalvesapud Cavalcanti,
2004:59).

Seguindo essa linha de pensamento Katarina Ref@0) 10 outra autora que merece
destaque. Na sua obra o cotidiano dos grupos dacatas ganha relevo ao discutir
questdes como a evolugdo das nacdes, suas din&@ogas e 0 aspecto inalteravel que
0S cortejos régios haviam conseguido manter no derDgntre 0s grupos, por ela
estudados na década de 1960, destaca-se o Pantadr@riente, com o qual manteve
uma estreita relagdo pela a amizade que tinha eanfusdador, Eudes Chagas. Ela se
empenhou na organizacéo da coroacdo deste homerantmgei dessa nacdo. E sobre
Eudes que a antropdloga irda escrever posteriormentstrando a relevancia que

atribuiu a sua atuacao e, por conseguinte, ao f@asCESteS grupos.

E verdade que a autora reconhece o papel de Dama,Sdtada no seu livro “O
Folclore no Carnaval do Recife”, como uma figurégresa importante e famosa,
sobretudo, como uma das ultimas representantepre@s velhas até entdo existentes,
além de ter sido, é claro, rainha e dona do mardelafante. Isto pode ter acontecido
porque Katarina Real iniciou sua pesquisa ap0s ,1862 do falecimento dessa
rainh&®. Mas, ainda assim, a forma como a cita, colocaocigmalmente relevante sua

participacdo e lideranca nas religibes africanas maracatu.

“http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/ingap?option=com_content&view=article&id=233&Ite
mid=183. Acesso em: 22 de Janeiro de 2011.




Em certo sentido, pode-se pensar que para Kat&e# rei e rainha de maracatu
tinham poderes e importancias semelhantes ao pac@gara a figura de Eudes na sua
obra, parecendo com igual peso ao de Dona Sarém 8¢ Eudes e Dona Santa, nota-
se ainda que a autora menciona nominalmente apéslagdinho e Mestre Luis de
Franca, ambos do Maracatu Ledo Coroado. Isto needgensar que boa parte da rede
social que a antropéloga manteve, enquanto residiRecife, era formada por homens,
talvez por isso alguns deles tenham ocupado aatielanle da sua obra, a exemplo dos

que aqui foram citados.

De qualquer forma parece ser apenas nas publicded300 que se comeca a perceber
algumas poucas referéncias sobre a mulher na inislos grupos de maracatu. Ao
discutir a trajetoria de alguns(mas) maracatuz@s)sa falecidos(as), Lima, 1. (2008) —
agora numa producdao historiografica e ndo maisofiiéta como as anteriores — ressalta
gue entre eles havia uma mulher chamada Maroca aGgudemeira, parteira e
articuladora do extinto maracatu Dois de Ouro. AtBsso, foi ainda uma pessoa muito

importante na comunidade da Mangabeira.

Entretanto, segundo este historiador, poucas sadaamacdes que constam sobre esta
mulher nos documentos existentes. N&o se tem aatéccomo foi sua vida, nem como
morreu, a unica referéncia encontrada foi uma ocamdada ao servico de higiene
mental do estado de Pernambuco, no intuito de nrdorsobre as préaticas de um
catimbo liderado por ela em sua residéncia (Cf.d,im2008:249). Isto indica que sua
trajetéria como uma mulher, possivelmente atuaateamunidade da Mangabeira, n&o
chegou a ser notada pelos estudiosos da épocay essio tantas outras que muito

provavelmente tenham existido.

Sem perder de vista a perspectiva de pensamenfwridosiros estudiosos do maracatu,
bem como o contexto social da época, ainda pergust@ porqué deles ndo terem
tematizado sobre as mulheres que integravam owaestdigadas aos grupos de
maracatu, uma vez que elas pareciam exercer gibgsiimportantes dentro e fora das
nacoes. Mulheres como Maroca Gorda e Dona Sargdaen por cumprir papeis
muito significativos, ora como rainhas, ora congufas religiosas, ou até mesmo como

liderancas comunitarias. No entanto, nao tiveraas srtajetorias analisadas com mais




vagar, e as demais, que certamente foram impostatiteram seus nomes esquecidos

no tempo.

Mesmo que ainda cause espécie a auséncia das esulines obras do passado aqui
mencionadas, sabendo-se que elas sempre estivezaemiges na historia das nacoes, ja
temos uma resposta provisoria para isto. Consielstie um problema de ordem maior,
afinal, a historia das mulheres, enquanto temastiele, € algo bastante recente entre
nos, o proprio pensamento feminista faz essa dagéia ao tratar do assunto (Scott,
1996).

A principal razdo para esta auséncia decorria @i@atsocial, onde as mulheres tinham
suas posicdes sociais derivadas das posicoes denbdpai, marido ou filho). Decorre
dai que as suas posi¢cdes ndo teriam importanci@emereciam uma investigacédo
empirica relevante. Por isso elas permanecerarsive$ por muito tempo no curso da
historia. Hoje, as lutas por espaco na sociedaden& bandeira levantada pelas
mulheres em todos os campos de poder. A teoriaalstmi também modificada
mostrando a insercao diferenciada da mulher n@dade e a necessidade de investigar

onde elas estdo, o que fazem, seu acesso a riguegegstigio e ao poder.

No que se refere aos grupos de maracatu-nacao,es@esificamente, a insercédo da
mulher em determinadas posi¢Oes dentro dessa rsiagd® pode ser percebida como
exemplo dessas conquistas, sendo seu estudo faMopsto avango das teorias sociais.

E sobre essa questdo que versara o proximo topico.

2.2 — Homens e mulheres nos grupos de maracatu-nac@osicoes e poderes

De acordo com as observagfes feitas no campo @lseados dados coletados, as
mulheres que integram os grupos de maracatu noen&bmfiguram como rainha,
princesas, condessa e outros titulos de nobrezenda par com os homens, bem como
dama do paco, baianas e catirinas, posi¢cdes quepstem em todos 0S grupos
pesquisados no que se refere & composicéo d&’'coiessas posicdes nota-se que elas

%" Conforme j& apontei na primeira parte deste thabal nimero de integrantes do maracatu varia de
acordo com o tamanho do grupo, 0s maiores e commn@alirsos apresentam um gamero mais elevado de




tém bastante aceitacdo, por serem espagos legitimad senso comum cOmo

femininos bem como por formarem casais com 0s hemen

Dentre essas personagens a rainha e a dama deguage que mais se destacam, como
ja foi ressaltado no capitulo anterior. No cascaiaha é importante ainda mencionar
gue esta deve ser negra, o que demonstra que mEmntolher pode ocupar essa
posicdo. Tem-se aqui o0 marcador raca predominaa@scolha desse personagem.

No que se refere a dama do paco, esta deve ser muolber que esteja,
preferencialmente, ligada a um terreiro da religéimo-brasileira. Elas por vezes
tendem a ser mais velhas, tendo passado da faseuépa, por duas razdes principais:
nao ter o risco de estarem menstruadas durantenaved e, supostamente, ndo terem
vida sexual ativa. Diz-se que a menstruacao deigarpo da mulher aberto e a regra
ideal € que nenhuma delas esteja no periodo mahsts apresentacgdes.

Ja a regra da abstinéncia sexual liga-se a precdiioXangd que também parece
extensiva aos homens, pelo menos idealmente, j&sfaecondicdo ndo é passivel de
constatacdo. Em alguns grupos a restricdo refeeemenstruacdo se estende para as
demais posicbes da mulher na corte, a exemplo dacata Estrela Brilhante de
Igarassu que também estabelece esse tipo de mdgsze grupo as mulheres sao
orientadas a nao desfilar no periodo em que estivenenstruadas, conforme ressaltou
0 mestre da nagéo.

Abaixo dama do pa¢o do maracatu Nacao Cambindeal&str

titulos nobiliarquicos. Mas esta estrutura basicalé a se repetir em todos os grupos gque obs@sei.
casais de adultos tendem a ser replicados contasan




Foto 3: Dama do paco - maracatu na¢cdo Cambindal&str
Fonte: Pesquisa de Campo (Jailma M. Oliveira, 2010)

Quanto aos homens, dentro da corte, estes ocupsitain@nte as posicoes de rei,
principes, nobres (condes, duques, marqueses,laicgiros. O rei € a posicdo mais
importante, mas n&o parece ter a mesma relevaacertha. Assim como as mulheres,
os homens compdem os casais da nobreza, com exdegdanceiros. Estes casais sao
importantes para conferir grandiosidade aos grulgosiaracatus, quanto mais houver,

maior 0 seu impacto, especialmente no desfile deacal.

Em se tratando do batuque, no geral nota-se imielsle que ha uma enorme
quantidade de homens em relacdo as mulheres. OsnBonormalmente sdo vistos
tocando instrumentos como alfaia, caixa, gonguéleague, no caso dos grupos que
possuem este Ultimo. Ha um tipo de alfaia, chanaffda mestra, que somente o

homem, por questGes religiosas, € que pode tocwr iestrumento. Segundo




informacgdes levantadas no campo, iSso ocorre poegaas alfaias tém importancia
semelhante a dos atabaques do terreiro, 0s quassipawvez s6 podem ser tocados pelos
homens na condicdo de oga. Por essa razao a eegstesde para 0 maracatu e nos dias
que antecedem o carnaval cumpre-se obrigacao lsaavale destacar que nem todas

0S grupos possuem esse tipo de alfaia.

Para os demais tambores, ainda que estes naonestigstinados para pessoas
especificas, também se faz obrigacdes, sendoreatadlexiveis, de modo que tanto os
homens quanto as mulheres podem toca-los. E immfertitar que isto varia de grupo
para grupo, em alguns a interdicdo as mulheresc@aser mais por habilidade,
considerando-se assim os homens como mais adegpadasconduzir as alfaias

mestras.

Ja as mulheres também tocam alfaia, além de aaixa&jro e abé&, nos grupos em que
este Ultimo instrumento é aceito. Na alfaia sGmakheres brancas de classe média que
normalmente tocam esse instrumento, enquanto queuliseres que residem na
comunidade onde 0s grupos se inserem preferem aaidé € 0 mineiro, por exemplo.
Isso se deve ao fato das mulheres de classe nggdiado do seu ingresso nos grupos
tradicionais, terem convencido os mestres a tooabatuque, especificamente alfaia.
Essa separacédo de classe relacionada aos instasnagrarece em intersecdo com raca
dentro dos grupos, onde a mulher de classe médta vomo branca pela sua
aparéncia, participa desse setor.

Outra explicacdo para o uso dos instrumentos pde ms mulheres esta também
relacionada a questéo religiosa. De acordo conligidie elas ndo deveriam tocar os
tambores que cultuam os espiritos dos antepassaattss por terem o corpo aberto, 0
que se agrava com a menstruacdo, um acontecimaptsea]repete a cada més. De
modo semelhante, parece prevalecer aqui a mesmea qag € posta as mulheres que

desfilam no cortejo.

Essa explicacdo foi por muito tempo motivo de ohiggto da mulher no batuque,
entretanto com as mudancas que ocorreram no cordaextultura local, cujo processo
contribuiu para redefinicdo dos maracatus-na¢c&paacos elas foram se inserindo no

conjunto musical dos grupos, conforme ressaltadeapitulo anterjar. Embora essas




mudancas tenham sido significativas, vale destapa, ainda hoje elas ndo podem
participar dos eventos onde o maracatu atua seesn menstruadas. Como ocorre no

maracatu Estrela Brilhante do Recife, segundo tegrante deste grupo:

[...] o que se comenta €& que a mulher

percussionista, em relacdo aos Ogas do terreiro,
quando menstrua parece que tem contra-axé
justamente na menstruacdo que é um descarrego.
Entdo, quando ela estd menstruada 14 no Estrela
nao toca. (entrevista, set/2010 batuqueiro do

maracatu Estrela Brilhante do Recife).

Ha ainda no batuque a posicdo de mestre. Paracsiandas pessoas entrevistadas esta
posicdo deve permanecer masculina, pois é ao hajnenela melhor se adéqua pela
forca e pujanca que ele possui para comandar armongle batuqueiros, qualidades n&o

encontradas nas mulheres.

Nos maracatus ha também o cargo de presidentppdéeser exercido em simultaneo

com uma posicao na corte e no batuque. Quase tlgsupos sédo presididos pela

rainha ou pelo mestre do maracatu. Esta quest@apértante porque ser presidente

implica na lideranca e organizacdo de todo o gr&eoa rainha € presidente seu poder
no grupo como rainha também é destacado. Se aensié o mestre a rainha tende a
ser menos importante. Em certa medida o poder ekidante em grupos considerados
da cultura popular tradicional se repete em outipgs de dancas e folguedds

portanto ndo € um fato isolado sua incidéncia n@aoadu.

Mas ndo resta davida que as posi¢cdes de mestderarica dos grupos, conquistadas
pelas mulheres, implicam em romper com comportamsejdt estabelecidos e alterar a
configuracdo das relacbes de género. O resultaslansdlificacbes nas relacdes de
poder que podem diminuir as desigualdades entreeh®r@ mulheres. Dessa forma a

propria organizacdo dos grupos ganha novo estatuto.

% 0O antrop6logo Jorge Freitas Branco afirma que grogos folcléricos portugueses que estudou o
preS|dente tem o controle da organizacdo do camjpalr isso sua percepc¢éo das relagoes entre hamnens
mulheres é decisiva para configura-las (Comunicaedsoal, 2010).




Entretanto, embora elas tenham sido vitoriosasusosg refere a essas duas posicdes
especificamente, os homens ainda sdo maioria ndésgaes. Como mestres e/ou
presidentes dos grupos eles acabam tendo maior poagarando-se a rainha e ao rei,
que seriam 0s personagens centrais. Nessas poslggegpossuem o controle das
decisdes na organizagdo dos grupos. H& casoseimdpe o presidente ndo € rei nem
mestre, mas por estar nesta posicdo comanda tguago, como acontece no maracatu
Gato Preto. Por conta disso, a posicdo das mullmerggupo pode aparecer de forma

ambigua e com muitas possibilidades de arranjpoder.

No proximo topico mostrarei que essas ambiglidagparecem por meio dos
significados de género, os quais ao colocar emicim® poder espiritual e temporal,

tendem a legitimar o lugar do masculino e do fendmessa manifestacao.

2.3 — Entre o espiritual e o tempordf tensdes e complementaridades de género

Estando o maracatu ligado a religido do Xangd,fmig&o de papéis dentro do grupo
parece decorrer das representacdes que configutagando homem e da mulher no
contexto religioso. Isto se verifica quando se iaaab sentido atribuido as posicoes
ocupadas por homens e mulheres dentro da man#éesticmaneira geral. A comecar

pelo papel exercido pela personagem dama do paco.

A posicao que este personagem assume dentro doanhacestaca-se, sobretudo, pela
sua importancia religiosa. Somente a mulher podgarca posicdo de dama do paco,
uma vez que 0s eguns sao 0s espiritos dos antdpagpse protegem o maracatu e para
guem a festa parece ser realizada. Nas religidesedsileiras os eguns sao do dominio
de lansd, uma orixa feminina, mais precisamenteordarada de lansa de Balé,
conforme informacées do campo, talvez por isso assaciacdo com as mulhéfes

Segundo os mestres e integrantes dessa manifestaicéados na religido dos Orixas

? Entenda-se por poder temporal a capacidade deciagne determinados individuos e/ou grupos
usufruem para tomar posicdes, decidir algo, organliderar etc. Porquanto, todas as vezes quenmte

se repetir estara fazendo referencia a estes aspect

% Entretanto, em entrevista um dos mestres saliequeuno carnaval ha muitos eguns e por isso alguns
instrumentos devem ser tocados apenas por homersgaeguem através dos t ores esse controle.




estas forcas espirituais devem ser zeladas ponuitger. Como se pode perceber nesta
fala:

A dama do paco [...] € importante porque um erro
da dama do paco pode comprometer todo mundo.
Do mesmo jeito que a boneca tem que estar de
resguardo, sagrada, a dama do pago também tem
gue ter resguardo, tem que ter o processo religioso
Entdo tem uma responsabilidade muito grande em
cima dela. (entrevista, set/2010, batuqueiro do
maracatu Estrela Brilhante do Recife).

Os eguns estdo representados na figura da boredoadga), objeto sagrado conduzido
pela dama do paco no cortejo do maracatu. Segus@as)oentrevistados(das) na
impossibilidade da dama do paco conduzir este mbggtmente a rainha é que pode
substitui-la, por ser a mais preparada para esstatgpelo fato de também cumprir

obriga¢Ges para sair no carnaval, prolongando assiiia espiritual das calungas.

Sendo a calunga considerada o elemento mais inmp@rtld maracatu pelo seu poder
sagrado, segundo boa parte das pessoas entresjstadaulher que a conduz, por
extensdo, parece possuir igual importancia, umaguez incorpora dimensdes dessa

sacralidade mediante obrigacdes religiosas a @#das. E o que sugere estas falas:

[...] a dama de pac¢o sabe que a boneca no periodo
de carnaval ela serve uma obrigacdo. Quando ela
recebe aquela obrigacdo automaticamente a dama
do pago tem que ter um resguarde, ndo pode fazer
relacdo [sexual], ndo pode soltar a boneca em
gualquer canto, ndo pode ta fumando, ndo pode ta
bebendo com ela. Geralmente as damas de paco
tém um dedinho dentro da cerimdnia religiosa sim.
[...] dentro da nacdo eu acho que 0 mais importante
€ a dama do pacgo. (entrevista, junho/2010, mestra
Joana do maracatu Encanto do Pina).

a boneca € uma coisa que a gente no maracatu que
carrega [...] a gente tem que ta levando tudoali n
frente. A gente sente, ela que.ta representando os




ancestrais tudinho. E ela que ta ali. Entdo, aegent
tem que ter muito cuidado com ela. Eu fico de
resguarde desde o dia que ele[saierindo-se ao
babalorixa que conduz o ritual] com a obrigacéo
com a boneca, até depois do carnaval. (entrevista,
agosto/2010, dama do paco do maracatu Le&o
Coroado).

Para que o maracatu possa desfilar nos festejomd® se faz necessario realizar ainda
outra cerimbnia com oferendas aos Orixas. Elasidaapl em ofertas de comidas e
sacrificios de animais, por meio dos quais se rdmeenagens aos antepassados. E
curioso notar que somente os homens, adeptos dgoXaarticipam desse ritual
denominado de Balé, segundo os fundamentos daacelms mulheres ndo podem
participar desta cerimonia (Cf. Barbosa, V. 200)L:Entretanto, € sobre o feminino que
se projeta a incumbéncia de proteger o grupo deiresge momento festivo, dada sua
relacdo com essas entidades. Por essa razdo sergpggio da mulher no contexto do

maracatu normalmente esta relacionada ao sagrado.

Vale ressaltar que essa concepgdo expressa nasatama ndo é de todo partilhada
entre os maracatuzeiros(as), discordancias podempesecbidas. Para mestre Afonso,
lider do Ledo Coroado, por exemplo, essa imporaparece prevalecer somente no

plano simbdlico, na pratica a dama do pac¢o ndauppssier dentro do grupo.

Tal realidade ocorre porque no plano temporal nempse a mulher é percebida como
detentora de algum tipo de poder. Como aconteceraprio Ledo Coroado por
exemplo. Segundo mestre Afonso, o poder do margecajata-se na boneca, € ela que
domina a nacgédo pela forgca que emapa] quem comanda no maracatu é a calunga
[...] se existe uma coisa forte no maracatu saocakingas [...] ela representa um
ancestral, pra nés € um egural opinido mostra-se recorrente em outras fatamoca

de Marivalda, rainha do Estrela Brilhante:

O poder do maracatu ta nas bonecas, porque se
tiver um CD a gente danca, tem as musicas, teve
som a gente ta dancando entendeu? pra ter
maracatu tem que ter duas bonecas e uma rainha




[...] ndo teve isso ndo é um maracatu. (entrevista,
junho/2010).

No caso da Marivalda, um dado curioso deve serdtvgzara o debate, embora
atribuindo as calungas o poder do maracatu, recenyee a rainha também tem sua
relevancia dentro dessa manifestacéo, destacasda ftema a mulher nessa posicéo, o
gue néo se vé na fala de mestre Afonso. Isto inglieatal reconhecimento depende de
quem preside os grupos, se uma mulher ou um homeracordo com a configuracao
de alguns maracatus a posicao e o poder das msilb@riam conforme a historia e 0os
arranjos das relacdoes estabelecidas dentro de wadaleles. Pensando aqui as
dindmicas que orientam as acdes dos sujeitos,peste ser um dos exemplos que
sintetiza as negociacdes também levadas em coacitena forma de organizacéo

desses grupos.

Outro setor onde as representacées do feminino enakrulino sdo evidenciadas,

desencadeando assim processos de tensdes é oebalpauentemente as mulheres
podem tocar todos os instrumentos, 0 que da a §s@oeque sua insercao no conjunto
musical efetivou-se sem restricdes. Entretantofreeesses instrumentos um deles
parece mais apropriado para as mulheres, comoadmdo abé, por ser leve e ainda
realcar a beleza feminina na concep¢do dos(dagjrarites. J& com o0 mineiro parece
ocorrer uma preferéncia das mulheres pelo tamamdrona de tocar o instrumento, mas

a ele ndo se agrega a questédo da beleza ou maguagdio para mulher do que para o

homem.

O abé foi incluido na percusséao de alguns maraocatite recentemente e diferente dos
demais, sua utilizacdo mostra-se muito sugestiva, vez que serve também como um
forte atrativo para os grupos nas suas apresestagiias das mulheres que o conduz,
em sua maioria da propria comunidade onde os ntaseatdo sediados, referem-se a
ele de modo a reforgar o discurso da adequacdoque se observar nas falas que se

seguem:

O abé é um instrumento de charme, instrumento de
beleza. [..] o0s homens batuqueiros eles
automaticamente sabem que aquilo dali ndo é um




instrumento pra eles. E mais caracteristico pra
mulher. Até o instrumento é feminino [...] o Abé
foi feito pra mulher. Ndo é a toa que € um
instrumento destinado religiosamente a um Orixa
mulher [Oxumf™. (entrevista, junho/2010, Mestra

Joana do maracatu Encanto do Pina).

O abé foi a gente que colocou no maracatu [...] ndo
€ um instrumento de mulher ndo, como € uma coisa
muito pequena a gente achou que mulher tocando
dava um visual melhor. (entrevista, junho/2010,
Marivalda, Rainha do Maracatu do Estrela
Brilhante do Recife).

Eu acho muito estranho um homem tocar viu, fica

muito ‘afrescalhado’... é feio, que a gente ndo vé

na nacado da gente homem tocar abé. (entrevista,
julho/2010, batuqueira do maracatu Porto Rico).

Nota-se que as falas em torno do abé estdo eidadsignificados de género, os quais
tendem a fixar a posicdo das mulheres dentro dogbet de tal forma que sua
participacdo em outros instrumentos, como a al@aiago percebida como diferente e
chama bastante a atencao por onde passa. Ndo hitendécdo para as mulheres no
acesso a este instrumento. Comenta-se sempredpsdao iguais. Entretanto, afirma-
se que as mulheres tém menor resisténcia fisicqueas homens e por isso receia-se
sempre que elas ndo consigam desempenhar a fua¢aoadt alfaia adequadamente, o

gue poucas vezes se nota ao comentar sobre o tdeadem de alfaia.

Os trechos de algumas falas demonstram bem o djie & esse respeito:

[...] todos s&o iguais. A gente tem cuidado aqui é
porque os instrumentos daqui todos sdo pesados,
né? E a mulher é mais fragil, homem néo. Porque
pesa. E de compensado ndo, sdo maneirinhas, as
alfaia. (entrevista, junho/2010, Marivalda, Rainha
do Maracatu do Estrela Brilhante do Recife).

%1 Oxum é considerada, no pante#o africano, a deubaldza, do amor e da prosperidade.




tem uma coreografia que levanta ela pra cima e as

mulheres ndo conseguem, que é pesado, né?
(entrevista julho/2010, rainha do maracatu
Cambinda Estrela).

a mulher ta ali, toca... mas as alfaias de macaiba
sdo muito pesadas e as mulheres que sao baixinhas
ndo aguentam ndo. [..] a alfaia da marcagédo é
forca, forca e jeito. Forca pra segurar a alfaia u
muito pesada... (entrevista, julho/2010, rei do
maracatu Le&do Coroado)

Geralmente os instrumentos que fazem as viradas
sd0 mais os instrumentos mais leves que sao 0s
repigue, se fosse esses de macaiba ai seria mais
ruins porque elas ndo aguentavam o peso, mas elas
tdo ali... tem habilidade...!? tocam... (entrevista
junho/2010, mestre Afonso do maracatu Leao
Coroado).

Como se pode ver, sob diferentes aspectos, odisagitis de género sdo acionados para
ressaltar as adequacOes e inadequacdes dos instosnpara as mulheres no batuque.
Nessas duas situacdes, as representacfes apoiam-$&tores que naturalizam os
atributos requeridos, ainda que eles ndo sejaradials. Ora é enfatizado o atributo de
beleza, ora é destacado a mulher como ser fragih fwouca forca), ora ela é sensivel

guando comparada ao homem.

Cabe notar que as pessoas que tocam no batuquenfiamm mulheres, no geral
adéguam o tamanho e forma da alfaia a sua propréa.f Mas curiosamente, esta
adequacdo é apenas invocada para as mulheres. ®ogease nada se fala de que no
maracatu os homens que tocam sdo de todas as idagiesse sempre sdo 0s mais
jovens que assumem 0s instrumentos maiores e reasd@s como uma marca de
masculinidade. Homens mais idosos e criancas tanatrumentos leves tal qual as
mulheres o fazem no geral. Bem como ha mulheres aueseguem conduzir

instrumentos mais pesados.




Ao que parece os atributos fisicos da forca queéawarde pessoa para pessoa
independente do sexo é escondido neste argumenforea da mulher é generalizada
como sempre menor do que a de qualquer homenpdstae favorecer uma regra geral
que coloca a mulher num determinado lugar e quexescdes sdo sempre escolhas
pessoais, negando-se uma norma social que des@ns@i@maticamente homens e

mulheres de livremente escolher o que querem fazer.

Mas dentro do batuque sua sintese recai sobrera fip mestre, regendo e entoando as
loas. Parece-me que a maior parte dos maracatusasé®m presididos por estes
mestres. Cabe ao presidente, sendo ou ndo o mastiar basicamente da agenda de
apresentacdes, viagens, contatos com os Orgaosild@ac eventos culturais, entre
outros aspectos. Isto indica que a eles cabenpansabilidade de gerir a manifestacao
ao nivel das demandas mais concretas, a qual exigermanente dialogo com a

sociedade e o mercado cultural.

Os sentidos de género tendem também a demarcaesugaando a mulher atua na
posicdo de mestra do batuque, funcdo que durante tempo foi exercida somente
por homens. O caso de Joana reflete bem essa gqugs@gundo ela quando assumiu
essa posicdo foi muito criticada e discriminadajidie as interdicbes religiosas que
impediam as mulheres de tocarem no batuque e ailalds pessoas ndo acreditarem
no seu potencial como regente de uma percussame dejalguma forma fez com que
ela ndo fosse percebida com o mesmo prestigio gatiluido ao homem nessa

posicao.

Salienta Joana:

logo no comeco foi uma grande critica, porque
tinha todo um tabu de mulher n&o tocar [...]
inclusive eu até brinco com Chacon [seu marido e
mestre de maracatu] que um dos meus maiores
medo no primeiro ano, quando eu sai desfilando no
Encanto do Pina, em 2008, eu disse que maracatu
feio, tomara que no batuque tire 10. Ai ele dige:

0 maracatu ganhar e o batuque tirar 8,0? Eu disse:
eu nunca mais quero saber do batuque na minha




vida. Por que iam criticar: ‘também mulher ali
regendo, s6 podia da nisso! [...]. (entrevista,
junho/2010).

Acrescenta Joana que nesta posicdo, sua compet€rguiase sempre colocada em
suspeicdo, por se tratar de um lugar marcadameaszubino. Entre as opinides

destacadas esse fato tem provocado diferentefdaistias, sendo na maioria opinides
contrérias a participacdo das mulheres como mestnag ilustram as falas a seguir:

N&o seio, eu acho que... E... a mulher ta4 entrando
em todo canto, né? ela pode até da certo....
(entrevista, junho/2010, Marivalda, rainha do
maracatu Estrela Brilhante do Recife).

As mulheres que sao mestras sédo boas. Mas s6 que
mexer no batugue, comandando um batuque nao
da, na minha opinido. Porque eu acho que ali € um
papel de um homem, pra comandar. Porque é
muito dificil, € muita cabeca mesmo. S&o o que?
cem pessoas pra se comandar. (entrevista,
junho/2010, integrante homem do maracatu Estrela
Brilhante do Recife)

[...] € mais bonito o homem. A mulher tem que
fazer outra funcdo, que saia, que brinque, tudinho,
mas é uma coisa que... Mas, pra td com o apito s6 o
homem mesmo. [..] Mas, as mulheres querem
apitar, né? [..] porque é um trabalho mais de
homem. [...] As vezes as meninas dizem os direitos
agora sao iguais. Eu digo: tudo bem, mas esse
direito ainda ndo chegou pra mim ndo. (entrevista,
agosto/2010, integrante mulher do maracatu Leé&o
Coroado).

Hoje ja esta aparecendo mestra de maracatu, mas
antes ndo tinha, ninguém nunca ouviu falar que
existisse mestra de maracatu [...] porque quando se
diz mestre de maracatu ele tem que saber da alfaia
ao religioso e entdo quando chega nessa parte a
mulher é inativa porque é justamente o forte da
calunga, a mulher nédo participa-do ritual do Balé,




como € que ela vai oficializar as obrigacdes na
cerimbnia? Eu creio que todo mestre de maracatu
tem que saber, ele tem que conhecer da religido,
como € que ele vai resolver? (entrevista,

junho/2010, mestre do maracatu Ledo Coroado).

Abaixo, mestra Joana do maracatu nacdo Encantmda P

Foto 4: Joana — mestra do maracatu nagcao Encammdo
Fonte: Blog do maracatu nacdo Encanto do*Pina

As diferentes opinides apresentam, no entanto, (ugficativas mais evidentes:
mulher ndo sabe comandar, com um sentido mais, genal das falas ressalta que isto
esta ligado a inteligéncia (ndo tem cabeca). Jati@ & mais religiosa, e relativa ao

maracatu, ndo poder participar da cerimonia de, Batécerta medida retoma a idéia de

%20 uso desta fotografia foi autorizado por Joaravés de contato telefonico feito em 14 de Dezembro
de 2010.




nao ter conhecimento. Mas no geral paira um semkddesconfiangca de ver a mulher
em posi¢cdes novas, pode até da certo (como dizvMda), mas ndo para mim (como
argumenta a participante do Ledo Coroado). Negss&lse lancar-se como mestra de

maracatu parece representar um desafio para amgulbese destina a essa tarefa.

A luz dos pressupostos de género, segundo Se@d)(isso se explica pelo o fato de
que a mulher ao ocupar determinadas posicoes aemafjualidades de género nelas
investidas, o que faz com que ela seja vista cgomna@s reservas. Ainda que a entrada
em novas posicdes represente uma conquista, substithomem em papeis que
implicam o exercicio do poder desencadeia processtsnsoes.

Este fato se inscreve no que a autora denominardendao funcional do género, termo
por ela utilizado para analisar a ruptura, poregdde mulher, de lugares antes marcados
por autonomias prescritas que a estrutura socessppde. Entretanto, para a autora,
essa ruptura ao longo do tempo pouco alterou otidesnde género ligados a
construcdo da identidade pessoal, justamente pditooda mulher desafiar esses
sentidos. Pode-se avancgar e pensar que 0S novg®itamentos e atribuicbes que as
mulheres exercem sdo mais fortemente questionap@sdo destoam da ideologia
estabelecida e dos valores a elas relacionadoguA@arece estamos avancando mais

num plano do que no outro.

Dessa forma, entende-se que as mudancas foramag®ias do ponto de vista dos
papeéis, do que propriamente no que se refere arao@ds mais subjetiva dos sujeitos.
Em outras palavras significa dizer que ideologicam&o ambito das relagdes sociais,
em algumas situacbes, mesmo que as mulheres segaadoras elas ndo chamam
atencao, pelo fato das representacdes de génesernéostrarem tdo determinantes, ja
em outras elas sdo motivo de muitas celeumas fareesinseridas em contextos onde

essas mesmas representacdes atuam estabeleceimgdéessmais profundas.

Enquanto mestra do batuque, Joana pode ser exelegda problematica colocada por
Segato. Nessa posi¢cdo Joana parece ter obtido @xitassumir um lugar antes de
dominio masculino, no entanto ela ndo é considdegyitima nesse posto por estar num
campo que nao é reconhecido para as mulheres rownfs duvidas expressas nas falas

a esse respeito. Nesse caso, os tambores deveonsamdados por homens que sao 0s




mediadores adequados para o sagrado na concepgdeskoas entrevistadas. Joana
nesta posi¢cado desafia as hierarquias de podemeesmo tempo promove uma ruptura
nos valores de subjetividade para género. O feminé&o é adequado para manusear 0s

tambores.

Nessa perspectiva, a funcdo de presidente, assupoidalgumas rainhas, parece
reconfigurar o poder nas relacdes de género, poetpge cuidam da organizacédo do
grupo como um todo, como é o caso do Estrela Bri¢hdo Recife, Ledo da Campina e
do Encanto da Alegria que até bem pouco tempo f@ssna mulher no comando da
nagao, hoje falecida.

Entretanto, comparando-se a posicdo de mestratdquga ao contrario do que se possa
imaginar, a presenca de uma mulher na posicdoestdpnte ndo parece ter sido alvo
de polémicas semelhantes a posicdo de mestra. ZT@gogue jA € largamente
referendada como lideranca espiritual do grupo,facore apontei anteriormente.
Digamos que o seu poder € de uma méae espirituasgmmao causa instabilidade nos
sentidos de género gue informam a subjetividadelaajue se apresente também como
lideranca.

No que se refere a rainha, parece que seu podeotal® mais evidente nos grupos
gue se ligam as casas de cultos afro-brasileiroe anritual da Jurema se destaca.
Nesse tipo de organizagao religiosa 0s seus posgadirecem permitir que as mulheres
tenham funcbes mais destacadas e aparentementena@n poder. Mas é também
correto pensar que se retorna a questao de quera iccasa de culto e suas concepcdes

relativas & participacéo das mulheres em espacopsdiz.

As diferencas entre Jurema e Xang0 parecem sézadhls para justificar que as
mulheres ndo tenham tanto poder no maracatu owemeirb. Pelo menos é o que
transparece na visdo de mestre Afonso. Ele inveagras do Xangd para justificar
gue as mulheres tém menos poder no grupo ou ggarelremetendo para Jurema uma
suposta flexibilidade que permite a atuacdo debasdois espacos. Além disso, sugere

uma hierarquia entres os dois cultos, sendo a Jdumgparentemente menor que 0

% Novamente Segato (1997) é uma boa referéncia quamama a atengéo para os valores de género nos
cultos afro-brasileiros e sua intersec¢cdo com @lédga ocidental de género. '




Xango, como se pode percebe na sua fala abaixe,iomdca Dona Santa para dar mais
forca a sua afirmacgéo:

vocé veja: Dona Santa era uma lalorixa de muito

peso [...] mas eu garanto que ela nunca assistiu a
uma cerimdnia das calungas [...]. Na Jurema ndo,
hoje pelo o que eu vejo por ai elas fazem tudo, sé
gue no santo, e se for de tradicdo nago, a geote na
vé. (entrevista, junho/2010).

De maneira geral, a primeira vista, as relacégzoder entre homens e mulheres dentro
dos grupos de maracatu-nacdo parecem equilibradgs, vista o fato de que os
significados atribuidos ao feminino e ao mascul@o equivalentes, embora sejam
diferentes. A mulher projetada no plano espiri;malhomem no campo das demandas e
decisdes do grupo.

Entretanto, aprofundando-se a analise ao nivel paticas, percebe-se que tais
significados muitas vezes servem para demarcagar o homem e da mulher dentro
do grupo, como se vé em todas as posi¢cdes aquiionadas. Isso ocorre quando o
homem, na sua condicdo de mestre do batuque ouwdelarica, invoca o sagrado
feminino por julga-lo imprescindivel para a protegi grupo, isto sendo cristalizado
na figura da rainha e da dama do pago mais preerg@mMas esta invocagdo nao
significa que as mulheres possam decidir dentrgrdpo que eles controlam.

Por meio dessas diferentes representacfes de gaaenoais pdem em oposicao
os planos espiritual e temporal, evidenciam-sedeEngjue muito freqientemente sao
desencadeadas por gerar desequilibrio nos espagmsidr. Dentro do maracatu, assim
como em outras esferas sociais, o poder tambégoéyak se pde em relevo quando os
papeéis estdo demarcados como mais indicados paranuther ou para um homem, de
acordo com sua classificacdo como feminino ou niiascuPor essa razdo, a
importancia conferida a uma ou outra posicao, M jdas relacdes entre homens e
mulheres, serd sempre um fator relativo, que ode gavorecer a mulher, ora pode

subsumi-la.

N&o resta duvida de que as definicbes normativagdero utilizadas para classificar o

lugar do feminino e do masculino dentro do maracdecorrem de concepcdes




naturalizadas do que é ser mulher e ser homem msD SBYMuUM, as quais operam
atribuindo a ambos sentidos distintos de géneroad@edo com Scott (1996) € nesse
campo de definicdes que normalmente as relacbestabelecem, articulando o poder

de forma desigual revelando assim as assimetreapaoscoes de homens e mulheres.

Essa configuracdo de género parece confrontaneepa afirmacao de que as mulheres
podem ocupar todos os espacos dentro dessa magdfesto que se nota, pelo
contrario, € a existéncia de posicées onde elagns@legitimas, conforme atestam os
relatos. Tais posi¢cdes sdo construidas e legitismadglano espiritual, quando se trata
da sua participacdo na corte, representada nafapidama do paco e até mesmo da
rainha. Nessas posicdes elas sdo um tipo de simbopwotecédo divina para o grupo,

especialmente a dama do paco.

No caso do batuque o lugar ideal para elas pasgce aa dos abé, onde as mulheres se
destacam pelas suas qualidades estéticas. Fomsdirsis contextos, atuar em outras
posicdes principalmente como a de mestra do batoguwdé mesmo tocando alfaia, se
constitui muito mais como uma ameaca ao lugar poaer reservado aos homens, 0s

guais ainda sdo maioria, como mestres dos grufmsmdores desse instrumento.

No proximo tépico, tomando por base as rainhasat@® e a atuacdo destas nos seus
respectivos grupos, mostrarei como o poder da mtgimebém se relaciona com o fato
dela ser ou n&o a lideranca do grupo, ocasionaodpisso deslocamentos do poder
feminino sagrado para a arena das decisdes sexufaresse contexto que as relacdes

de poder se reconfiguram evidenciando a mulhesfeaatemporal.

2.4- Rainhas coroadas: poder sagrado e lideranca

“Salve o rei que veio de Africa, rainha

se coroou, nag6, nag6, rainha se

coroou (...)>*

% Loa de maracatu também classificada de dominitiqaib




Para discorrer sobre a coroagéo de algumas raiafmmscomo ilustragéo este pequeno
trecho de uma loa de maracatu, o qual me chammgaepelo o conteudo da
mensagem. Levando-se em conta a perspectiva deogésea loa parece sugerir certa
importancia a pessoa de quem se fala: a rainh@ablm das na¢des de maracatu, cujas
rainhas foram coroadas o0 enredo dessa loa sereepeasar a figura da mulher no
contexto das coroagdes que se sucederam ao lortgmngo.

As obras dos folcloristas parecem indicar que eaiginhas se coroavam, mas somente
o rei, ao ser entronado, ocupava centralidade tagles no sistema escravista dos
séculos XVIII e XIX. Nos dois séculos seguintescasoacdes que foram realizadas,
mais precisamente nos anos de 1947, 1980, 2008,e220058°, assumiriam um carater
bastante distinto. Dessa forn{a,) é possivel pensar que tanto nas praticas tpiao
universo simbdlico as coroa¢des podem significasamuito diferentes, dependendo
do momento histérico em que se esteja discutinddl€@, 2004:03).Do ponto de vista
de género, em um novo contexto de disputa e dededasociais que se configuraram, é
sugestivo pensar que desde entdo as coroacdesrmsgnificadas de modo a destacar

a mulher nesse ato cerimonial.

Tal fato me leva a perceber que parece ter havelsen processo uma espécie de
inversao de valores no que se refere a centralidgateder conferidos as pessoas que
foram coroadas nesses dois grandes periodos. Anelando se tenha muitas fontes
sobre as rainhas que se coroaram nos seculos XXl,eoXpouco material encontrado,
somado as falas de alguns(mas) entrevistadosf{ag)izam para a importancia das
mulheres na condicdo de rainha coroada, tendo eta w visibilidade que estas
adquirem ao se tornarem efetivamente entronadaandev em conta os multiplos
sentidos que as coroacdes assumem, conforme apailkan (2004), este € um fato

gue também justifica um olhar mais atento sobm msitica ritual.

% De acordo com Barbosa, V. (2001) entre as déaeld916 e 1950 aproximadamente algumas rainhas
que passaram pelo Estrela Brilhante do Recife temfidam coroadas. No entanto neste trabalho a
autora ndo aprofunda a discussdo sobre essas Gespagpenas descreve as datas e os nomes das
mulheres que foram coroadas dentro desse periogiobase em entrevistas realizadas com antigos
integrantes desse maracatu. Afora esse materian@mtrei nas demais fontes pesquisadas inforreacée
sobre essas coroacfes. A mesma dificuldade inatisAgpode ser vista acerca da coroacdo da ramha d
maracatu Dois de Ouro, cuja sagracéo foi brevemmwotteiada pelo Jornal do Recife do dia 03 de marco
de 1922. Ver Guillen (2004). Sobre esta coroag@béan ndo consegui levantar maiores informagdes.




De acordo com essas fontes a primeira rainha deacatarnacao coroada foi Maria
Julia do Nascimento, mais conhecida como Dona S&idafoi coroada ainda jovem
quando fazia parte do maracatu nacéo Ledo Cotbalin se casar com Jodo Vitorino,
rei e fundador do maracatu nacdo Elefante, afastode Ledo Coroado e passou a

integrar o novo grupo ao lado do seu esposo

Segundo Guerra-Peixe (1980), como integrante dacatu Elefante Dona Santa sé
veio figurar como rainha apos a morte de Joao Mibpmomento em que ela assumiu a
lideranca e a realeza do grdpma condicéo de rainha coroada em ato solenedze 27
fevereiro de 194%. Pouco se sabe a respeito da vida de Dona Samthteratura

existente as referéncias mostram-se bastante asiconjue talvez se explique pelo fato
dela ter sido considerada uma mulher muito resarvedsua relagcdo com a religido

afro-brasileira e com o maracatu (Menezes, 2005).

No entanto, nota-se que a partir desse periodo [Saméa iniciou um legado que a
consagrou como simbolo de realeza, de poder sagrigdieranca temporal, reconhecida
pelos integrantes da sua nacado e por tantos aupss existentes na época. Conforme
aponta Carvalho (2007), dentro da sua nacédo, g, os batuqueiros devotavam-

Ihe muita obediéncia e reveréncia frente ao sealpap

Sua trajetoria, como rainha coroada do grupo ndfldfante, rendeu-lhe ainda a
simpatia e o respeito dos intelectuais recifenises) como de uma elite politica que,
diga-se de passagem, enxergava a cultura africalzalgnte do preconceito e da
perseguicdo. Além destes atributos, conquistou amuivitérias nos concursos
carnavalescos durante o tempo em que esteve nondon@o maracatu Elefante.

Importancia semelhante, diga-se de passagem, paretido também Dona Madalena,

% Sobre esta coroagéo, ndo encontrei nas fontesrdiais, como livros, dissertacdes e teses, registr
gue indicassem a data em que esta cerimonia aeontec

%" para melhor fundamentar a anélise e temendo daepaste pudesse incorrer em uma reflexdo de
cunho biogréfico, o que muito certamente nao geuisivel, devido ao pouco material existente, optei
por apresentar somente um breve panorama da tfajeéi Dona Santa, o qual possui implicagbes para
pensar a retomada das coroacdes.

¥ Diferente de Guerra-Peixe, Lima, I. (2010) afirqize Dona Santa assume a posicdo de rainha no
maracatu Elefante muito antes do falecimento de® Jéforino. Isto demonstra haver certo impasse
guanto ao momento exato em que ela assumiu esge pos

% Em Guerra-Peixe (1980) o ano de coroacéo de Bant aparece como sendo uma data aproximada,
nos demais registros que fazem referéncia a esgadoga ndo encontrei quaisquer questionamentos
acerca da época exata. Além disso, também naocacomsts obras descrigcfes de como essa coroagado foi
realizada. '




pelo seu desempenho na reestruturacédo de alguasahas no final da década de 1960
em diante, apos a morte de Dona Santa, a exemplordjmio maracatu Elefante,

embora ndo tenha sido corodta

Mas ainda que tenha tido este respeito, Dona Sdutae livrou da prisdo no periodo
em que o governo do estado de Pernambuco empreemuenta perseguicdo aos

terreiros e casas de culto afro-brasileiro, nasadiEs de 1930-40 durante o Estado
Novo™. Entretanto, este acontecimento ndo impediu cqu@e&manecesse empenhada

nas causas que envolviam sua gente.

Segundo Menezes (2005), Dona Santa atuou ativameanpgeservacao das tradicdes
africanas no Recife, dedicando-se as praticasoséig e prezando pelos seus preceitos,
que parecem ter sido centrais para manter a merdéssas tradicbes. Além disso,
mostrou-se também muito influente como liderangawtaria, utilizando-se inclusive
do maracatu para defender as religides do povoondgpr todo esse destaque e
valorizacdampde-se notar que sua fama quase lendaria, airje (..) tende a abafar

a lembranca de outras figuras notaveis na histat@s maracatus(Katarina Real,
2001:131).

Abaixo Dona Santa ornada com a vestimenta e agiasique marcaram o seu reinado

0 Sobre Dona Madalena e sua atuacéo nos maracasus ég@oca, ver Lima, |. (2010).
“! Uma discussao sobre a perseguicéo as tradic@ededcendentes no Recife pelos regimes politicos
pode ser visto em Queiroz, (1999) e Campos, Z.1(200




Foto 5: Dona Santa — maracatu nacéo Elefante
Fonte: Acervo da Fundacdo Joaquim Nabuco — FUNDAJ

Para além destes fatores, a coroacado dessa rairdg@efer inaugurado um espaco que
concorre para visibilidade e legitimacdo da mulipee ocupa essa posicao dentro do
maracatu. E seus desdobramentos podem ser persaiddmente, pois parece-me que
ser coroada consolida a posicdo da rainha obtendo isso forca de atuacdo nas
diversas disputas que se estabelecem nos espaqusiele entre homens e mulheres
dentro dos grupos. Parece também que a coroacéw demtativa de se inscrever na
histéria dos maracatus-nacao ocupando um lugas antderido a Dona Santa, com 0s
mesmos atributos que a qualificaram como a “ramhbs maracatus-nacédo” de forma

soberan.

42 Esse argumento baseia-se em Lima, |. (2010). Slegarautor, apés a morte de Dona Santa em 1962,
alguns maracatuzeiros(as) lancaram-se na dispusacpaseguirem, no cenario do maracatu, a mesma
posicdo de lideranca que ela tinha, a exemplo de de Franca, Dona Madalena e Eudes Chagas. Este
ultimo chegou a ser coroado rei do maracatu Pado & Oriente, grupo por ele fundado e liderado at

a sua morte. %




No periodo pdés Dona Santa, até a década de 1988enfam conhecimento de que
alguma rainha de maracatu tenha sido coroada. [pesi@do em diante, com excecao
de Ivanize de Xang0 ja falecida, as rainhas queosearam até hoje permanecem
firmes nos seus postos fazendo jus a sua consag@egundo as fontes encontradas, as

rainhas coroadas foram as que constam no QuadraiXoa

Quadro 1 — Rainhas coroadas por grupo e datas

Rainha Grupo Data da coroacéao

Elda de Oxossi Maracatu Nacao Porto 08/10/1980
Rico

Marivalda Maracatu Estrela Brilhante 15/11/2002
do Recife

lvanize  de  Xangd| Maracatu Encanto  da 13/05/200%°

(falecida) Alegria

Nadja de Angola Maracatu Ledo da Campina 21/05/2004

Dentre essas rainhas somente a coroacao de Eldsmliaada nos moldes que, segundo
ela, caracterizava a ceriménia no pas&addu seja, dentro da igreja Nossa Senhora do
Roséario do Pretos, tendo sido a sagracéo profpeliacdnego Miguel Cavalcarii As
demais foram coroadas por autoridades da religgg@dNno adro dessa mesma igreja,
como foram os casos de Marivalda e Nadja da Ang@laa de Ivanize de Xangod foi
realizada no Pétio do Terco, formado a volta de igregga de mesmo nome, no Bairro
de S&o José, local onde ocorre todos os anos morea da Noite dos Tambores

Silenciosos.

“3 Até onde pude perceber somente essa cerimdniagisirada na impressa local, em matéria publicada
no Caderno Viver do Jornal Diario de Pernambucd03/2003, intitulada “Festa Negra no Tergo”.
Encontrei neste mesmo Jornal e Caderno, durantquigason-line, duas matérias publicadas em
08/02/2009, intituladas “Rainhas Herdeiras da Aftie “Nos passos de Dona Santa”, as quais tratam da
coroacdo das rainhas mais recentes.

“ Na literatura compulsada ndo fica claro se asagd®es ocorridas no periodo colonial eram de fato
realizadas dentro da igreja do Rosario dos Pretgsg se verifica € que 0s negros costumavam sé& reu
em frente e esta igreja para coroar seus reisikasi

% Informacéo extraida de uma entrevista concedideEpta & Casa do Carnaval em Recife no ano de
1995. Nesta entrevista a rainha ressalta que Ipgs a sua coroagéo o ato solene foi proibido defaro
igreja. Sobre esta coroacéo também ndo enconseiegistros descrigdes a respeitQ.




Os diferentes lugares e caracteristicas rituadistide como aconteceram essas
cerimoOnias suscitaram algumas celeumas entre antexy de alguns grupos, 0s quais
alegavam nédo serem legitimas as coroacdes queordin fealizadas respeitando-se a
tradicdd®. Penso que as controvérsias indicam um acirramdasodisputas entre os
grupos pelo reconhecimento e legitimidade das miakas. O principal aspecto dessa
legitimacdo séo praticas significadas por meiorddi¢do, conforme atesta Elda,]
para ser rainha coroada legitima tem que passaop@&lindamentos do Padre [...].

Mas independente das polémicas relativas ao forrdataitual, para maioria dos
grupos, a rainha coroada € vista como importargafd@me se observa nas palavras de

Clévis de Oxum, por exemplo, rei do maracatu ErecdatAlegria®’

[...] eu acho que a coroacéo € uma forma de manter
a tradicdo do maracatu, né? A nossa linha de
representante do passado e até hoje € Dona Santa,
tudo é continuacdo dela e do que ela deixou.
(entrevista, out/2010).

Ivanize de Xang6 rainha do maracatu Encanto darileg

“® Informacao obtida durante entrevista com Junioo & Agosto de 2010.

47 Clévis de Oxum foi coroado juntamente com IvarmieeXang6. Optei por entrevista-lo tendo em vista
o fato desta rainha ja ser falecida, bem como pberaimportante trazer suas concepgbes acerca da
coroacgdo, na posicao de lideranca atual do marguata enriquecer a analise da perspectiva de@éner




Foto 6: Ivanize de Xangd — maracatu nacao Encanfslepria
Fonte: Acervo do maracatu nagdo Encanto da Alegria

A visao deste maracatuzeiro € valida para penstr taaspecto de tradicionalidade do
grupo, haja vista ser a coroacdo um elemento quanigae reforga essa nog¢ao, quanto
para perceber que o lugar ocupado por Dona Samalhe transformou numa figura
mitica, € uma das motiva¢gdes da coroacao, posswedna mais importante. Neste caso
a tradicdo ligada com a coroacdo da rainha é nmaidos elementos que confere
legitimidade ao grupo de maracatu, em dois aspgwminsipais: a hierarquia entre os
proprios grupos e o reconhecimento pela sociedzw#, [destacando-se os intelectuais
gue estudam o tema e as instituicdes de politighlcas.

Pensamento semelhante pode ser visto também ndddiadja, rainha do maracatu
Le&o da Campina:




[...] a coroacdo tem uma importancia muito grande,
[...] € uma valorizacado religiosa e € a valorizacao
do maracatu, porque se existe a historia que Dona
Santa resgatou, entédo porque ndo dar continuidade?
Porque isso € um vinculo religioso e tem mais é
gue todas as rainhas vestir isso pela religiosidade
A visibilidade histérica € muito maior, tanto na
religido como no maracatu. [...] Tem que existir a
coroacgdo, é uma afirmacao tanto religiosa como de
poder, somos rainhas porque cuidamos de uma
grande nacdo, dirigimos a nossa n&tdo
(entrevista, nov/2010).

As falas aqui expostas me levam a perceber que rtamda coroada, num

prolongamento dos significados atribuidos a figlgaDona Santa, pode implicar para
as mulheres dentro do maracatu, particularmenteasnlba, um poder mais legitimo e

mais amplo, que se desdobra da esfera do sagraa@paraticas no mundo secular
(um poder temporal). Por essa razao, a rainhaagnada e posta em evidéncia frente
aos demais personagens do cortejo. Mais uma vemeshlientar que ela é invocada
para aumentar o prestigio do grupo nas disputasumoreconhecimento social mais

amplo.

Vale notar que, o poder que se coloca como conesei@ositiva deste processo,
suscita a indagacao de que seria esse o fatornyoéve os sujeitos na teia de disputa
que caracteriza as relacdes dentro e fora do gr8pgundo Clovis, tendo sido a
coroacao confirmada por meio dos preceitos religa Nago, o poder que destaca a
rainha & também uma extensdo da posicdo que etm @mntro do proprio terreiro.
Como lalorixa a mulher além de assumir o centro diasisbes, carrega ainda o0s
segredos espirituais da religido, unindo assim mpddenporal e espiritual. Em

conformidade com esse argumento salienta a raiadg@aN

na religiosidade de candomblé a mulher tem um
poder muito forte, se a casa é de um Baba ele tem
gue obrigatoriamente ter uma mulher em certos
cargos regendo com ele, porque existe cargo

“8 Entrevista concedida em sua residéncia durardeneao campo em Novembro de 2010.




hierarquico dentro da religido que s6 a mulher pode
ocupar, como o iabacé, o iaquequeré... entdo vocé
vé que ja vem a fortaleza dai, religio$a...
(entrevista, nov/2010).

Outro aspecto que € ressaltado como relevante,ndegClovis, € a capacidade
procriadora que a mulher possui, fator que a difgeebiologicamente na comparacao
com o homem. Quando se trata de perceber essegmuer do maracatu, € importante
notar que ele atua como uma extensdo do que ooorreerreiro. E o que deixa
transparecer seu argumensgomulher dentro do terreiro tem muito poder poraie
carrega 0s segredos e a forca dos axés, sdo segyma® outras pessoas nao podem

saber; e também porque somente ela pode procraate fazer nascer.

Essa forma de perceber a rainha coroada é aperasdemtre outras que achamos
interessante pontuar nessa analise. Cumpre salieut@ outros fatores compdem o
universo simbolico dos sujeitos neste sentido,emea faz considerar a coroagdo como
possuidora de multiplas feicdes sociais, concordarmm o pensamento de Souza

(2006) quando analisa essa cerimdnia no tempo.

Segundo Elda de Oxossi, ser rainha é algo queokhiere beleza e vaidadeu me sinto
alegre, maravilhosa, linda, é uma vaidade muitongie [...] a rainha é soberan¥.
Essa vaidade parece ser acentuada tanto pela @asigada, quanto pelos elementos
que se somam ao figurino, como a coroa, a espadajro e a capa, 0S quais sao
dotados de certa agéncia enquanto objetos quesezpaen nobreza e majestade,
demarcando assim a centralidade deste personagera ds demais.

A forma como Elda percebe a cerimbnia da coroagiprépria posicdo de uma rainha
entronada, quando projetada para o universo daaéo, traduz-se nos emblemas que
respaldam o grupo quando se trata de argumenter sol legitimidade. Colocar-se no
centro do debate como a Unica rainha coroada per lideranca religiosa da igreja

catdlica, como ressalta Elda, além de ser um {pitoserve para elevar sua nagao entre

“9 Entrevista concedida no Nicleo Afro durante raiaa campo em Novembro de 2010.
*0 Entrevista concedida & Casa do Carnaval em 1996.




as demais, acalora o debate sobre quem possubasré@aracteristicas necessarias para

se tornar reconhecido como 0 maracatu mais traditio

Abaixo imagem de Elda de Oxossi, rainha do mardeatto Rico

Foto 7: Elda de Oxossi — rainha do maracatu nagéo Rico
Fonte: Acervo pessoal de Riva de Oxum (rei do nadwaleorto Rico)

Para Marivalda, rainha do maracatu Estrela Brilnalt Recife, a premissa levantada
por Elda, no que se refere a importancia de queoraacdo seja feita sob os
fundamentos da igreja catdlica, ndo € levada ensideracdo. Ao contrario, por se
tratar de um ritual que exige de quem esta se rdooanvolvimento com as praticas

religiosas do nagd, mais especificamente, comtaréeno santo, como os adeptos dessa




religido costumam falar, ndo faz sentido invocairaodié para realizar a cerimonia,

ressalta Marivalda. Nesse sentido, sua opinidorediterente.

Diz a rainha:

E... eu fiz 1a na Igreja do Rosario, porque Elda
disse que tem que fazer la na Igreja, mas ndo é
batismo de Igreja, é batismo africano, entdo nao
pode ser dentro de uma igreja. O padre batiza
quando vocé nasce. E um batismo diferente. Na
minha cabeca tinha que ser o batismo dentro da
religido, ndo fora, numa igreja catolica... Gragas
Deus néo foi um padre que fez, o meu quem fez foi
Raminho de Oxossi. (entrevista, junho/2010).

Reiterando Marivalda, Nadja argumenta:

[...] se hoje brigamos pela valorizacdo de nossa
religido, porque ser coroada dentro da igreja? N&o.
Devemos ser coroadas dentro do preceito religioso
como eu fui, respeitando a histéria que € a Rosério
dos Pretogreferindo-se a igre]aai faz a coroagéo
na frente dela. [...] na época eu exigi que fosse
minha propria mée de santo, porque se foi ela que
me deu minha obrigacdo e a coroacdo tem a
importancia de fortaleza religiosa para o maracatu,
porque seria outra pessoa que me coroasse?
(entrevista, nov/2010).

A seguir, Nadja de Angola, rainha do maracatu ldgi@ampina




Foto 8: Nadja de Angola — rainha do maracatumae@o da Campina
Fonte: Acervo do maracatu nagao Ledo da Campina

De modo semelhante argumenta Junior Afro, funcionda Secretaria de Cultura da

Prefeitura do Recife, ao retrucar a indagacdo demestre de maracatu acerca do
formato das ceriménias das coroacdes que se sacedgos a de Elda de Oxossi. Para
esse mestre a cerimbnia para ser legitima deveiafeita dentro da igreja.

Respondendo a esse questionamento ressalta Junior:

[...] olhe eu ndo sou catdlico, ndo vou fazer
absolutamente nada pra promover a Igreja
Catodlica, se vocé quiser fazer alguma coisa [...]
chame a rainha e faca. Ai foi um stress! [...].
[Referindo-se a forma de como as coroagOes
posteriores foi feita acrescen{gfla essa coisa




cheia de duavida nos grupos de maracatu se é
correto fazer isso ou néo, entendeu? (entrevista,
agosto/2010).

A opinido dessas rainhas, especificamente, temidagdlo relevante no centro das
questdes que dizem respeito a coroacdo. Conforpiesea forca espiritual que rege a
sagracdo e que atua como o ponto alto do ritueh#e posta em debate quando se
trata de tracar uma hierarquia e tornar a pesstentdea de um poder simbolico e
temporal, o que fica claro nas concepcdes apratat®ara Elda, realizar a cerimonia
como manda a “tradicdo” é a forma mais corretaredifte de Marivalda, Nadja e até
mesmo Ivanize que escolheram os preceitos religidsoXangd como mais indicados

para fazer o ritual.

Muitas sdo as dissonancias entre as nacles, stdrgtutando se trata de afirmar
determinados rituais publicos, como é o caso deagdio. Em se tratando de Elda e de
Marivalda, particularmente, sendo rainhas coroatasdois grupos que atualmente
possuem maior destaque no carnaval, 0 maracata Rart e o Estrela Brilhante do
Recife, respectivamente, as dissensfes entreselaig essa ou qualquer outra questao,

serdao sempre vistas como reflexo de disputas sinérentre 0s grupos que representam.

No caso destas duas nacdes, isto ocorre com toiklielise promoverem como legitimas
nacdes de maracatu, tendo suas rainhas como figarasais neste sentido. E o que
sentencia Marivalda em entrevista concedida ao alobiario de Pernambuco.
Maracatu que é maracatu tem que ter rainha coroadena religido para acreditat".

Abaixo, Marivalda rainha do maracatu Estrela Buwilte do Recife

%1 Entrevista concedida ao Jornal Diario de PernambDaderno Viver, 08/02/20




Foto 9: Marivalda — rainha do maracatu nacéao EsBealhante do Recife
Fonte: Acervo do maracatu nacao Estrela BrilhaatRekife

Embora as coroagfes sejam sugestivas para fortalesigdes, nem todos os grupos de
maracatu conferem poder as rainhas e consequlerntimgrortancia a coroacao. Em
entrevista ao Jornal Diario de Pernambuco, o mesti@no do maracatu Ledo Coroado,
Afonso Aguiar, de alguma forma deixa transpareakposicéo, ressaltando que basta
gue elas sejam negras. Argumenta Aforstainha néo precisa ser lider espiritual. O
enredo do maracatu € que tem que ter uma rainhaan&g forte, o axé do maracatu,

esta nas calungas O que ja foi visto na fala dele na entrevista o concedeu.

Na medida em que atribui o0 poder do maracatu asgas este maracatuzeiro diminui a
importancia da mulher dentro da prépria manifestagaquanto lideranca espiritual e

52 Entrevista concedida ao Jornal Diario de PernambDaderno Viver, 08/02/20




temporal, localizando o poder feminino no nivel [sitico e deslocando-o para o
masculino no nivel das praticas, neste caso pagessoa como mestre do batuque.
Isto porque o poder € da calunga, um artefato vndel sacralidade, como tal o seu
poder esta nele e nele concentrado, sendo impddide desdobrar para as mulheres na

esfera das préticas.

A rainha, de acordo com esse tipo de concepcéaoa-8® secundaria, basta ser negra
para manter a tradicdo. Ela ndo aparece ligadigéioe isto ndo é citado. Do ponto de

vista das relacdes de género € aqui que se coacers tensdes, uma vez que as
relacbes de poder desencadeiam processos de dis@astalinamicas entre os sujeitos

(Scott, 1996).

A visdo de Afonso neste sentido reflete o cardgemobnico que o homem assume nos
espacos sociais, onde os significados de géneda alamarcam posi¢cdes e praticas
mais adequadas para homens e mulheres. De acordBaardieu (1999), esse modelo
social € um exemplo claro de violéncia simbolicae ge estabelece por meio da
incorporagdo natural das relagcdes de poder, mgsciéisamente da dominacdo
masculina, onde o homem por exceléncia é reconhamicho a medida de todas as

coisas.

No caso do Ledo Coroado, essa dominagéo se reflbtearios aspectos, um deles, por
exemplo, é a resisténcia que parece haver em sarcra rainha, posto ser vista como
destituida de poder dentro do grupo. Estando aalda sob o controle de uma figura
masculina, como ocorre nesse grupo, o poder dasdéscndo se desloca para outros
personagens especificos, por exemplo, a rainfmagta se revela, portanto, como algo

ja naturalizado para o grupo como um todo.

Este tipo de postura se mostra comum quando esdmea® ampliada para outros

grupos, cujo comando também esta nas maos de umnioonque me faz perceber que
séo as disposi¢des internas de poder que deternaiamtralidade dos papéis, quem os
exerce e 0 espacgo de acdo a eles permitido, tawt g8 homens quanto para as

mulheres que participam da manifestacao.




Em decorréncia disso, as préprias rainhas, povsmando demonstram interesse pela
coroagdao, atribuindo o fato de néo terem sido acmteadas a uma decisdo que deve
partir da pessoa que dirige o grupo. No geral, do@nmestre também € o presidente da
nacao ele ndo se empenha no processo de coroacamlt® mesmo que esse tipo de
ritual dé prestigio ao grupo no seu conjunto. Siggidizer que essa € uma decisdo que
serd sempre adiada, tendo em vista a forma de ipagdo do grupo. Esse tipo de

concepcao representa o que se pode chamar de adesd@imente construida, frente ao

gue € expresso através das relacdes desiguaiside(Bourdieu, 1999).

Durante entrevista com a rainha Nadja, pude atestanas impressdes nesse sentido.
Segundo ela nas nacdes em que o comando estarespoasabilidade de um homem
as rainhas de fato séo invisilizadas, essa € uai@ade nesses grupos. Diferente do
que ocorre nas nagOes lideradas por mulheres, snuéaes rainhas, as quais
normalmente se destacam por assumirem o contrdledde Sendo entdo coroadas, sua

posicdo € ainda mais legitima, recaindo sobrepeldsres espirituais e temporais.

Quaisquer gque tenha sido os termos, condi¢desraateesticas em que as coroacdes
foram realizadas, ou até mesmo os significadosaa afribuidos, estas parecem ter
concorrido para dar status aos grupos diferenciasdentre si, tendo, portanto a rainha
como um personagem central nesse processo. Pars@itgas) maracatuzeiros(as) ter
no seu grupo uma rainha coroada é motivo de impaegAtanto para ela propria, uma
vez que a empodera, quanto para a historia doiprgpurpo, o qual passa a se apoiar

nos atributos que o diferencia para fortalecereseaspacos sociais.

Para Nadja, por exemplo, tal importancia foi o guevou a se coroar. Entretanto houve
também um grande interesse de sua parte devidmgsistas ao longo da sua trajetoria
dentro do maracatu, reconhecidas inclusive pelos $ighos bioldgicos e demais

integrantes do grupo. Dessa forma, coroar-se sena oportunidade de se ver
reconhecida por todos os seus esforcos em bendbagpupo. Quando indagada sobre

possiveis mudancgas dentro do grupo, a partir daswacao, acrescentou:

muita coisa mudou depois disso no meu maracatu,
avisibilidade de imprensa, seminarios religiosos la
fora, [...] eu fago discusséo, debatasysegui levar




pra o Terreiro Pildao de Prata de Salvador uma

apresentacdo de como é o maracatu, me vesti 1a
como rainha [...] entdo mudou e muito. (entrevista,

Nov/2010).

A fala de Nadja é uma prova de que, embora serédeeéncia a coroacdo como algo
que deve ser valorizado, o interesse de projec@cegia nas entrelinhas desse tipo de
discurso, parece sempre se sobrepor na escalaattresy conferidos a essa pratica.
Baseando-me pelos relatos aqui expostos e peloeopqde analisar no material
levantado, ainda que incipiente para uma reflexais mcurada, concluo que o fato das
coroacOes terem sido retomadas estas parecemtifiegusanto pela sua importancia
religiosa, segundo as falas aqui destacadas, gpailds jogos de interesse e busca de
prestigio que move as ac¢fes dos sujeitos na tesai@®es em que estdo envolvidos.

Desdobrando o conteddo das analises, no proximdutagratarei das nocdes de
corporeidade e suas implicagbes nas relagcdes deragéas quais influenciam a
percepcdo do corpo. Nessa perspectiva, discutirdaaomo o feminino € percebido e

encarnado pelos homens que desfilam vestidos deemul




Capitulo 3 — Estética corporal e relacbes de género

Este capitulo trata das questdes relacionadaséticastorporal, especialmente das
mulheres, tomando por base as observacfes e casvafsrmais, aprofundadas nas
entrevistas com as pessoas dos grupos de maragto-rEsta questao estava presente
no projeto desde o inicio e mostrou-se pertineoteurso da investigacao por duas
razdes. A primeira deriva das discussfes relata@s instrumentos musicais — ja
sinalizadas no capitulo anterior, onde se assoaléocom feminilidade e beleza, com

destaque para a performance corporal na execug&stdamento.

A segunda, diz respeito ao travestismo dos homemsguais desafiam os limites
corporais para incorporar uma figura feminina. &steis temas revelam a interface
entre género e corpo. Ligam-se com dimensdes detsudade importantes para
compor as identidades de homens e de mulhereseprasentacdes da estética corporal
conforme dito na introducédo. Portanto, passar pare discussdo sobre estética
corporal permite aprofundar a questdo evidenciaoolmo imagens corporais sao
constitutivasdas subjetividades das pessoas investigadas tas®mam com aspectos

de género estudados nos capitulos anteriores.

Para tecer essa discussdo, esta parte se dividarhaate em 3 topicos. No primeiro
apresento a influéncia de determinados instrumen#ss representacdes estéticas, a
exemplo do abé e da alfaia. Como a esta questagregam os debates sobre as
performances femininas. No segundo item abordo exless da danca e das

indumentérias, classificadas por género, na sag&elcom o corpo.

Por fim, no terceiro e ultimo topico, discuto solareencarnacdo do feminino pelos
homossexuais que compdem 0s grupos de maracatnceasta € percebida entre eles e
pelas préprias mulheres. A corporeidade aqui selaewo préprio travestismo,

especialmente na atuagdo desses homens na repgdsedps Orixas femininos na

corte dos maracatus, também denominados generitahebaianas ricas.




3.1 — Instrumentos, coreografias e corpo: expressdde génerd®

As discussbes de género sdo marcadas pela sudoreaq nosso corpo bioldgico.
Como dito por Scott (1996), género é uma constrggabdlica a partir das diferencas
percebidas entre os sexos. Fica aqui subentendi&o dimorfismo sexual é a diferenca
mais realcada. Portanto, a forma de se percebesrgp ;mdo € natural, mas antes
culturalmente elaborada. Modelado pelo contexteak@ccultural o corpo € também
vivenciado com esta mediacdo, podendo-se pensaseqt@gna um tipo de linguagem

por onde a nossa relagdo com o mundo € constrgxiaegimentada.

Nessa perspectiva, como nos informa Le Breton (R@dRjuanto construcéo simboalica,
[...] o corpo sempre esta compreendido na tramaiadode sentidos (Le Breton,
2009:32). Para o autor, sendo o corpo um consgimiboélico, significa dizer que os
sentidos que lhe déao contorno sao constantemefiteenniados pela cultura, cuja
dindmica acaba por moldar nossa subjetividadentizeom que nos reconhecamos no
mundo e no plano ideal de como devemos ser. Assngentidades sociais (inclusive
as de género) se processam significando e fundanmntnossa existéncia e nossa

agéncia.

Essa definicdo de corpo permite fazer uma relagéo @ quarto elemento constitutivo
de género levantado por Scott (1996). Para a guiagé&nero se constitui por meio da
identidade subjetiva, a qual por sua vez ¢ medmlas representacdes culturais. E
possivel perceber a partir do pensamento dessesditmres a relacdo que existe entre
corpo e género, uma vez que ambas as categorias esbuidas de elementos
simbdlicos, os quais definem as identidades fazasdemergir como marcas corporais,
as quais podem, por exemplo, definir quem é “negtaidio”, “pardo”, “velho(a)”,
“jovem”, etc. (Campos, V. 2009:149f.

*% Os resultados apresentados neste topico baseimm-gexto inédito de Albernaz (2010) “Género e
performance musical em maracatus (PE) e bumbatb#3’. Este texto, submetido a publicagédo, é de
circulacdo interna da pesquisa da qual este tratmihdesdobra. Por conta disso todas as vezessque a
interpretacdes sobre os usos dos instrumentos esppaeem coincidéncias com o referido texto sera
indicado com Conferir com (Cf.) ou citacdo literglyando se aplicar. Esta solucdo decorre da
impossibilidade de separar resultados que derivamedolha e interpretacdo de dados coletivamente
produzidos.

>4 Esta relac&do corpo género tem sido largamenteadauno campo da antropologia e da sociologia, um
bom exemplo é o nimero 14 do Caderno Pagu versaulbe o tema. Disponivel em
http://www.pagu.unicamp.br/node/60, consultado &xé Janeiro de 2011. '




No caso do maracatu, mais especificamente no grefese aos integrantes do batuque,
trazer essa relacdo para pensar a estética cotporaise importante na medida em que
ela pode permitir nos aproximar das dimensdes mswdigetivas da constituicdo das
pessoas que integram estes grupos. Volto a frisatepho género como uma categoria
que perpassa a nocao de corporeidade e que infyuemdusive, na forma de tocar os

instrumentos cuja execugao tem o corpo como refex@as mais importantes.

No maracatu o numero de batuqueiros e de batugueiemce a cada ano, basta que
observemos a enorme quantidade de pessoas queamtey parte musical dessa
manifestacdo. Em entrevista ouvi afirmacfes deamtigamente um maracatu possuia
em média 10 pessoas no batuque, numero pouco sxgresomparando-se ao
quantitativo levantado por Katarina Real na déaald960. Neste periodo os grupos

possuiam entre 35 a 50 pessoas nesse setor (lQaRadh, 1990).

Na atualidade, a configuracdo do conjunto musicadtra-se bastante diferente do que
se verificava antes. Em grande parte das nacfestmgente de pessoas apresenta-se
elevado, chegando alguns grupos a superar a mascaQf) integrantes, conforme se
observa em grupos como nacao Porto Rico, Cambistlel& e Estrela Brilhante do

Recife, por exemplo.

Em decorréncia disso, para alguns o batuque passmu considerado o coragédo do

maracatu, pela proporcao de integrantes e pelareganca cénica. Deduz-se dai que a
percussao do maracatu e sua musica parecem sen@EnN®s que mais fazem sucesso
guando se analisa a manifestacdo como um todoststasicado se fortalece, pois desde
a década de 1990 presencia-se 0 surgimento deadedergrupos percussivos, 0s quais
tém estado cada vez mais presentes e diversificaglana musical pernambucana

(Esteves, 2008).

Conforme ja foi destacado anteriormente, a perocussdasicamente formada por
instrumentos como alfaias, abés (ou mineiros, rem @e alguns grupos), caixas e
gongué, além dos atabaques (utilizado por um gagsmas). No geral alguns desses
instrumentos sao tocados por homens e mulheres) éanctaso da alfaia e da caixa. Ja

outros somente por homens como 0 gongué e os at)ag somente por mulheres a




exemplo dos abés e dos mineiros (em alguns gruposeiro aparece também sendo
tocado por homens).

A importancia dos instrumentos que compdem o batuderiva de sua funcéo
percussiva e influencia na sua quantidade no batugartindo disso os que mais se
destacam em numero séo o abé e a alfaia. O pripeliacsua posicao de abrir o desfile
de batuqueiros e pela sua forma de execucdo, acbie@ de uma coreografia
especifica. O debate sobre o abé questiona secedial integrar ou ndo o batuque,

tendo em vista a composic¢éao tradicional dos maracat

O segundo, a alfaia, destaca-se por ser a marcaasda maracatu, quanto mais delas
houver, mais o grupo podera ser ouvido a distafahbre ela o debate gira em torno do
material adequado para sua confeccdo, exatameitetipe de som que podera
produzir. Do ponto de vista da estética corporalses instrumentos possuem
performances muito distintas, pois sdo classifisaskgundo o género, e como ja visto
aqui o abé é feminino e a alfaia € masculina, @dedaccom a percepcéo das pessoas

entrevistadas.

Confeccionado de forma artesanal, o abé € compustama cabaca aberta na parte
superior, envolvida numa cortina de mi¢cangas oddaricuja funcdo € complementar a
sonoridade desse instrumento. Para alguns ele actedstico do afoxé e nao é
adequado ao maracatu, por esse motivo parte déeanago o utiliza no conjunto

percussivo. Para os que pensam assim o mineirbgtansonhecido como gar2afoi

a solucdo encontrada sendo considerado mais agulopruma vez que produz som
semelhante. Além disso, ambos s&o tocados por cagitaAs imagens abaixo

apresentam os dois tipos de instrumento.

*5 Este instrumento possui varios formatos ver os tpbs mais usados nos maracatus de Pernambuco
em: http://www.tudomercado.com.br/tm/aviso/img_asiSubmarino_21310512.jpg e
http://4.bp.blogspot.com/_zALCOHLVN_Q/RgwcliplONKAAAAAAADY/xK7Z00-

rch4/s200/ganza.jpg. Acesso em: 10 de Novembrd@i@.2 '




Foto 10: Abé
Fonte: Acervo do Laboratorio de Histéria Oral dmdagem da UFPE - LAHOI

Foto 11: Mineiro
Fonte: Pesquisa de campo (Jailma M. Oliveira, 2011)




Em se tratando do abé, especialmente, ndo h&ésstie idade para toca-lo, de modo
que se percebe mulheres mais velhas e criancaa hastdo. No entanto, pela
aparéncia, nota-se que a maioria das mulheresogamteste instrumento possui entre
15 e 23 anos. Aqui, vale notar, a juventude € uemehto que destaca a beleza e
compde-se com 0s simbolos de feminilidades atrisuid este instrumento. A
coreografia que marca os passos da danca é acenpedal meneio dos quadris,
acompanhado por um jogo de bracos para cima ebgaxa, dando assim um ar de
leveza e suavidade na sua execucao, tornando-anégraente “facil’. Esta forma

contrasta com o modo de tocar as alfaias, desodts adiante. (Cf. Albernaz, 2010).

De acordo com os dados levantados no campo, o nldegressoas que compdem a ala
dos abés é baseado no tamanho do batuque e nalgdarde alfaias, motivo pelo qual

geram-se disputas no preenchimento das vagas.\@ksetambém que a conducédo da
coreografia desencadeia rivalidade entre as meritas competem sobre que tipos de
passos fardo e quem vai liderar o conjunto. Emnalgurupos estas disputas sdo mais

acirradas do que em outros, sendo mais recorrestgrnpos maiores.

A concorréncia para garantir uma vaga nessa pgsihgdm como as disputas
ocasionadas em torno da coreografia parecem pedeixplicadas pelo fato da ala dos
abés se destacar dentre as demais no batuque,enseqtefere a participacdo das
mulheres. As meninas que tocam esse instrumenés&iam-se sempre posicionadas a
frente das alfaias, como uma espécie de comissdmenie, chamando a atencdo de
guem assiste ao desfile e abrindo passagem paestante do grupo. Conforme

argumenta esta entrevistada:

[...] a gente abre caminho pros meninos, entao
guanto mais a gente danca, a gente chama atencéao.
Pra eles termina sendo bom também, somos a ala
chamativa, aquela ala que as meninas vao abrir,
vao ser as primeiras a serem vistas, [...] somos as
mais fortes do maracatu digamos assim.
(entrevista, maio/2010, tocadora de abé do
maracatu Estrela Brilhante do Recife).

Referindo-se a importancia da coreografia outreegistada acrescenta:




[...] a gente do abé vem na frente do batuque todo.
Entdo, a gente ja vai dancando pra mostrar o
envolvimento da nacdo, o grupo como €. N&o seria
bem essa palavra néo... é... a harmonia do grupo.
Entdo assim, a danca € muito importante e tem que
ser bonita até mesmo pela disputa, né? Se o
batugue entra bonito, entra bem dancado, ja € uma
grande coisa [...]. (entrevista, julho/2010, tocado
de abé, maracatu Porto Rico).

Estas falas mostram como as mulheres envolviddersese tocando este instrumento.
Trata-se, portanto, de um sentimento de realizacée importancia para o conjunto,
que parece lhes conferir prestigio e distincdo rdedbd grupo. Elas apontam uma
complementaridade de func¢des entre os instrumentis,salientam uma hierarquia
entre eles. Nesse sentido, colocam a dimensao dWeadéigada ao corpo, como
integrativa do conjunto, tanto dentro do batuqguaaentre ele e a corte. (Cf. Albernaz,
2010).

J4 a alfaia, cuja fabricacdo também é artesanam é&ambor redondo de madeira,
afinado por cordas de sisal colocadas em posicdiguabem volta de toda a
circunferéncia. Os tampos sdo de pele de animabasa superior e inferior dessa
estrutura. As laterais deste tambor podem ser antdroco de macaiba ou um circulo
de compensado, nos dois casos ela é arrematadarparco flexivel de madeira de
onde saem as cordas.

Segundo as pessoas que assistem e as que integrgmpos de maracatus, ser de
compensado ou de macaiba muda fortemente a sam@ridainstrumento, ainda que o
modelo e a estrutura sejam iguais. Dai deriva uisfauth sobre o que é tradicional ou
ndo. Alguns defendem que a verdadeira alfaia devdesta de macaiba, pois teria
sonoridade mais imponente, ainda que predominew&seqtodos 0s grupos as alfaias

de compensado, mais leves e praticas.

Abaixo os dois tipos de alfaia.




Foto 12: Alfaia de Macaiba
Fonte: Acervo do Laboratério de Histéria Oral dmagem da UFPE — LAHOI

Foto 13: Alfaia de Compensado
Fonte: Pesquisa de campo (Jailma M. Oliveira, 2010)




O tamanho desse tipo de instrumento é muito varideonodo a permitir gue homens e
mulheres, com peso, altura, idade e porte fisiderafites, possam conduzi-lo por
longas horas durante as apresentacdes dos grupcetaBto nota-se que sdo os homens
mais jovens que predominam nas alfaias, bem coganti® os maiores instrumentos
deste tipo. Ja as mulheres constituem no maximeeugo desse conjunto. Elas tocam
instrumentos menores e parecem preferir alfaiaodgwensado. (Cf. Albernaz, 2010).

Diferente do abé e do mineiro, a execucdo da akaifeita com baquetas, num
movimento alternado dos bragos que marcam a suaidade. Além disso, as pessoas
gue tocam meneiam o corpo como uma forma de eafatizolume do som produzido.
Dentre as alfaias, ha aquelas que fazem a “martacas “viradas” do ritmo. Nestas,
especificamente, as batidas sdo executadas comerdds graus de dificuldade, e

apenas alguns conseguem fazé-las adequadamente.

A forma de tocar esses instrumentos leva a dods tgistintos de corporeidade. A
execucao do abé parece mimetizar o corpo com mmento, dando, a primeira vista, a
impressao de que este ndo esta sendo carregadetaBtt, nota-se que para toca-lo se
faz necesséaria uma destreza para coordenar a cafieogpm a execugdo precisa do
instrumento, de tal forma que a resisténcia fiscaté mesmo a forca, passa a ser um
elemento imprescindivel para realizar a um sé teogpassos da danca e a acéo de
tocar. A dimensdo coreogréfica desta execucdo @oéapercebida claramente pelas

mulheres que o toca, como se nota na fala abaixo:

O abé é lindo, € um instrumento feminino, ele
danca com voce [...] € um instrumento que é facil e
mais caracteristico da gente mesmo [..] meu
instrumento é o abé. (entrevista, maio/2010,
tocadora de abé do maracatu Estrela Brilhante do
Recife).

Abaixo imagem da ala de abés do maracatu nacamtenda Alegria




Foto 14: Ala de abés - batuque do maracatu nacéanEmda Alegria
Fonte: Pesquisa de campo (Jailma M. Oliveira, 2010)

Pode-se pensar ainda, que para as mulheres que ab&aa danca toma uma dimenséao
mais importante do que a propria pericia necesgdia sua execucao afinada e no
compasso com 0s demais. Isso é bem interessapt®tadjue 0 corpo em cena, ligado
com a feminilidade, sugere uma neutralizacao dacgecao no batuque e justifica a
presenca das mulheres no espaco do maracatuickdsifie masculino. A gestualidade

da coreografia parece tornar o abé quase um adeaeg@ danca que elas realizam.

Em contra partida, a alfaia expressa uma forcaodpocsobre o instrumento, de modo
gue ndo parece se constituir como uma extensddreargomo acontece com o abé.
Mesmo junto ao corpo parece dele separado, evalahei que se trata de um
instrumento que estad sendo carregado, transmitohelssa forma, uma idéia de forca
para fazé-lo. Visualmente pensa-se que é um instritorde dificil execucao, ratificada
pela seriedade que marca a expressao da maiorimtla@pieiros e batuqueiras.

Em se tratando da relagcdo do instrumento com oocpgya algumas pessoas dos
grupos, o fato da alfaia ser grande e pesada,-seraificil toca-la e embalar o corpo no
ritmo da danca ao mesmo tempo. Por essa razdoaoagriedas coreografias para




realcar a execucgdo desse instrumento no batugea. d&scepcdo em alguma medida
foi muitas vezes observada nas falas dos(das) vesi@os(as), como estas, por

exemplo:

[...] mulher gosta de ta dancando, né? E com o
instrumento ela ndo pode dancar, [se referindo a
alfaia] e no abé ela se joga pra la se joga pfa.ta

e na alfaia ndo tem como jogar o corpo.
[Pesquisadora: Eu acho que na alfaia também
joga o corpo, que o pessoal toca dancando...].
Mas pouco né? Nao é todo mundo ndo. Tem gente
aqui que tem um jeitinho, mas tem gente... [...]
tinha uma menina aqui Neide, que era batuqueira
da gente, tocava alfaia.

[Pesquisadora: E ela conseguia dancar
enguanto tocava?].

Dancava, era uma baixinha viu... Tocava téo
bonito. Tinha uma outra menina aqui também que
toca, Sabrina. Ela toca bonito e mexe.
[Pesquisadora: E os rapazes se mexem?].

N&o 0s meninos estdo meio gordos (risos).
(entrevista, junho/2010 Marivalda, rainha do
maracatu Estrela Brilhante do Recife).

A imagem abaixo sintetiza bem a performance de doemalfaia




Foto 15: Batugue - maracatu nacdo Cambinda Estrela
Fonte: Pesquisa de campo (Jailma M. Oliveira, 2011)

Segundo Albernaz (2010), no caso dos homens estarmpance € ainda mais

acentuada na medida em que eles estabelecem umaeesie didlogo entre seus
instrumentos. Nesse sentido, eles parecem congmddre quem consegue manter por
mais tempo um desafio entre seus tambores. Seaia &lfr grande, esta impressao

torna-se ainda mais nitida.

Estas duas formas de tocar esses instrumentospareturalizar a ambas como mais
apropriadas para cada sexo. Sugere Albernaz (2iip abé ao esconder o esforco
para ser tocado, serve mais as mulheres considenatizralmente frageis. Como ja foi

dito antes esse tipo de concepcdo esquece que aegbér antes de tudo uma




determinada desenvoltura que acaba fazendo com ips&rumento ndo seja algo assim
tao facil de ser tocado.

Ja a alfaia por ser grande e pesada destaca afisigg por isso é sugerida como
masculina e, portanto, é adequada para quem cansegumir masculinidade. E bem

verdade quetocar alfaia independe do sexo, mas isto indica dgxe ser expresso um

codigo de masculinidade na sua execuc@bernaz, 2010:16). Nesse sentido, as
mulheres que tocam alfaia acabam por repetir oioee corpo visto nos homens, as
mesmas expressdes e gestualidade que eles enfatiaansuas feicOes, além de

copiarem sua forma de conduzir o instrumento.

Entretanto, isso néo significa que as mulheresedeigde acentuar sua feminilidade ao
tocar o instrumento, € comum vé-las durante osi@nssando short ou saia curta,
camiseta customizada e bem decotada, de maneiexndtip que partes do corpo
figuem & mostra, como ombros, abdémen e pernas. ddessentacbes homens e
mulheres sempre usam roupas distintas e os arrdejoabeca destacam caracteristicas
femininas. Nesse sentido, a feminilidade é aincapsmsada com a forma de arrumar o
cabelo, de utilizar outros aderecos (brincos, malsee colares) e de usar maquiagem,

elementos que indicam claramente que sao mulheres.

As mulheres que quebram esses codigos de génessenpes nessa forma de
representacdo estética do corpo, parecem fazer espécie de mescla de uma
feminilidade com uma masculinidade para poder tatfara. Como ja visto antes sédo as
mulheres de classe média que predominam nessadquéstsse caso, para serem
aceitas elas tém que incorporar forca e mostrar sgilbem tocar como 0s proprios
homens. Ou seja, incorporar as caracteristicas dscutino como um meio de

legitimarem-se como percussionistas, mas isso n@odizer que elas ndo tenham forca

e habilidade para tocar esse tipo de instrumento.

Entre as mulheres que tocam abé, normalmente danidade, ndo ocorre esse tipo de
mescla, pela relagdo direta que o instrumento gypocom o feminino. Aqui parece
circular dois codigos distintos de género: primeirgue sugere adequacao entre sexo e
género, ou seja, mulheres devem ser femininas;ndegw que quebra este tipo de

correspondéncia, como acontece com as mulheraecam alfaia.




Contudo, vale notar que o fato das mulheres emraessa posi¢cao ndo altera o poder
gue esta implicito em quem toca alfaia, no castiareens. A hierarquia observada
entre os dois modos de ser privilegia 0 masculiom enais valor, almejado pelas
mulheres para tentarem romper com esta desigualdadéansitarem no ambito do
masculino as mulheres, mesmo que estejam recoafigar esse espaco, véem

novamente o englobamento do feminino nesse poder mae 0s homens possuem.

Os demais instrumentos como caixas e gongué, pemsem menor numero, nNao
chegam a ser alvo de debates acalorados. Segubhdmat (2010), por ndo existir em
torno destes algum tipo de classificacdo por géném importante, que venha
influenciar na representacao estética, como ocomeo abé e a alfaia, podem assim ser
considerados neutros desses dois pontos de vatan®, sdo tocados por homens e
mulheres de maneira indistinta. Isto ndo signi§joa ndo sejam fundamentais, apenas

nao séo invocados no debate como sendo portaderepiesentacoes determinantes.

Assim como os instrumentos influenciam a nocdo atpareidade conforme foi aqui
demonstrado, outros elementos que compdéem 0 mayacatno a danga e as
indumentérias, também parecem estar relacionadoepsesentacdes estéticas. No
proximo tépico discutirei como se da essa relacdoomo ela é significada na

concepcdo das pessoas que integram os grupos.

3.2 - Indumentarias e corporeidades: expressdes dmicidade

Vestimentas e dancas que compdem o0 maracatu tafafbéamentam a constituicdo de
corpo e a circunscricdo de uma estética que seigrtan com género. Nesse sentido
atuam como elementos que significam essa no¢cagéfukro), a qual pode ser percebida
na forma de se colocar o corpo em cena. Assim camadantas outras manifestacdes
populares, a danca também se faz presente no marddesta manifestacdo, para
alguns, ela se apresenta de maneira muito semelbatiénca que € executada dentro

dos terreiros nos momentos festivos de celebragsi®@exas.

Por ser o maracatu-nacdo uma manifestacao ligadaiadades africanas, como ja foi

dito, muitos dos seus integrantes possuem relagdoocuniverso religioso, fator que




justifica tal semelhanca. E o que parece sinalear alguma medida, o seguinte relato
feito por Joana, mestra do maracatu Encanto do: Rirdanca da corte j4 tem a
esséncia. [...] ja tem a no¢cao de cada um no spags no seu lugar e cada um danca,
libera as emocdes e faz aquilo que faamplementando, quando indagada se a base da

danca é aquela do terreiro, falando do seu grigpecdicamente, acrescenta:

A gente procura seguir, em toda coreografia, o

ritmo dos Orixas. Na danca da Oxum, na danca de
lansa, em cada loa que é feita sempre trabalhando
com os Orixas, dancar igual entendeu? Dentro do

maracatu a base é a mesma coisa. (entrevista em
junho/2010).

Por meio de passos ritmados, de movimentos altesn@el bragos e do meneio do corpo
que gira entre um compasso e outro, a danca docatarge constitui como um
elemento que embala toda corte ao som do baquafdess. Pela sua semelhanca com
a danca dos Orixas, em alguns grupos as mulhenssdoaas, dancam de forma muito
compenetrada, como que demonstrando se tratatdnd® sm momento festivo, ligado
ao carnaval, mas também de reveréncia ao sagradte NMaso, considero as mulheres
que desfilam de baiana rica no maracatu Ledo Coreat Maracatu Estrela Brilhante

de lgarassu os melhores exemplos.

No que se refere as indumentarias a relagdo padxdugir a regra, o que significa
dizer que também existe semelhanca com as vestimetitizadas pelas mulheres no
terreiro. No maracatu as roupas sao de variadass,céeitas de veludo, cetim ou
brocado, ricamente trabalhadas com bastante babacdigados e brilhos para valorizar
a peca e os detalhes de cada modelo. As saias nganblame e dimens&o por
possuirem uma armacdo de fios de metal flexivelalgente duas grandes
circunferéncias na metade e na barra da saia ggeddbhuma forma abalonada, sobre a
qual se estende todo o tecido, proporcionando uadgsidade ao figurino. Nesse

padréo se enquadra a roupa da rainha, baiana®ritsamais personagens da corte.

As blusas, em sua maioria possuem decotes dis@et@sgas muitas vezes revestidas

de uma camada de espuma para produzir o efeitoateayvolume, tornando-as mais




armadas em funcdo desse recurso. Em se tratandbagkasas ricas, somam-se as
vestimentas, as quais lembram as lalorixads e lab&®rreiro, o torco na cabeca, 0s
brincos e os colares feitos de contas coloriddss édtimos muito semelhantes as guias

de cada Orixa.

Abaixo imagens de baianas ricas (mulheres) do rmarda@ao Coroado

Foto 16: Baianas ricas - maracatu nacao Ledo Coroad
Fonte: Acervo pessoal de Andrezza Lobo (fotdégrafandracatu nagéo Ledo
Coroado)

No caso das catirinas, as vestimentas sao feitas teoido de chitdo, as quais se
mostram mais simples na sua feitura por ndo passuipordados, brilhos nem
armacoes. Isto porque elas representam as rougasialaeres escravas segundo as

percepcdes atuais.

Para algumas pessoas a confeccdo das indumerdanasntida em sigilo, sobretudo

qguando se refere a roupa da rainha e da dama oo @@ ndo perder a surpresa de




apresentar o figurino antes do desfile, momentos negperado para a maioria dos
grupos. Esse segredo acaba gerando expectativaupo g motivando as pessoas a
capricharem nos bordados e acabamentos das pecas.

Por se tratarem de roupas longas e muito compostagpo néo fica a mostra, quando
muito aparecem somente os ombros dependendo doesielas blusas. No movimento
da danca e dos rodopios o0 que aparece de formtuadarsao os detalhes do figurino,
enguanto que 0s contornos do corpo permanecemtaskan funcdo do tamanho da

vestimenta.

No caso dos homens que desfilam na corte, estesalroente apresentam-se vestidos
com calcas abaixo do joelho e camisas com enormaegas, feitas com 0 mesmo tipo
de tecido acima citado. Ou seja, de cetim, veludobmcado, também ricamente
bordadas e arrematadas com detalhes em lantej@daso acessorios utilizam ainda,
capas, chapéus ou boinhas enfeitados com plunagegdulas, luvas, meias e sapato
estilo Luis XV. Assim como a vestimenta femining, toajes masculinos cobrem o

corpo por completo, devido ao seu arrojado modelo.

Esse tipo de figurino dos homens em nada se adseraet trajes que eles usam no
terreiro. No geral, na corte do maracatu, as indian@as aproximam-se mais do

modelo que caracterizava a monarquia européiadénsgos passados. No entanto, como
ja dito anteriormente, as roupas das mulheres da do maracatu sdo assemelhadas
com as usadas nos terreiros, sobretudo as roupasadinas ricas. A diferenca entre

elas é que as do maracatu sao mais luxuosas.

Pode-se pensar que as vestimentas das mulheresanagatu sdo parecidas com as
roupas das baianas das escolas de samba, que temelagdo com as roupas dos
terreiros afro-brasileiros. Por sua vez, assim cow® terreiros, sdo 0s tor¢os usados
nas cabecas e 0s aderecos de contas que tornadetorda corte européia africanizado
para exprimir uma relacdo com os Orixas, bem cosubeaeposicéo de tecidos usados a

maneira de panos da costa.

Nesse sentido, parece que dentro da corte as rdapanulheres acentuam a relacéo do

maracatu com os terreiros, o que por sua vez padpesnsado como uma relacdo que




marca este tipo de grupo como um mediador simbdeoma identidade racial. Isto
parece mais forte e significativo depois do finas dnos 1970, quando 0 movimento
negro acionou mais claramente as religides afrsibieas como uma marca de

identidade racial.

E fato que as roupas das mulheres e dos homemstdaséo inspiradas nas vestimentas
das cortes européias do século XIX para tras, tantee os sentidos séo distintos para
uma e outra dentro dos terreiros. Talvez aqui ceadbéevantar a hipétese de que estas
indumentérias das mulheres reforcam o poder sagpaglelas exercem nos maracatus a

partir das posi¢des que ocupam dentro da corte.

Sobre as vestimentas usadas no batuque, a sitgpagé@oe se inverter. As roupas
masculinas atuais lembram roupas usadas nos ésrremrquanto as mulheres vestem
modelo semelhante, trocando calgcas compridas pes,sque mesmo que possam
invocar uma indumentaria de inspiracéo africanal@d@branecessariamente os Orixas.
Pode-se pensar que chamam para uma semelhanca lomwos kafricanizados

especialmente do carnaval baiano.

As roupas das meninas que tocam abé, por exengrecgm guardar esta relagdo com
maior forca, tanto porque elas sdo mais visiveiscpasa do instrumento ser menor e
vir carregado nas maos, como porque parecem nabsradas do que as roupas das
meninas que tocam alfaias. No geral, a vestimeat rdulheres que tocam esse
instrumento é composta por blusa e saia longa da ou blusa e calca justa, sendo a
blusa quase sempre decotada deixando os ombrostean®ém disso, usam tambéem

aderecos na cabeca e quase sempre pés descalgnanBiea geral, tanto um modelo

guanto o outro marca um tipo de feminilidade, portratarem de roupas leves que

revelam mais o corpo.

Os que tocam alfaias e outros instrumentos vestemgsais. Os homens também
aparecem descalcos, assim como as mulheres, seadesfidos de calca e camisa de
manga curta, com detalhes em tecidos de cores fordecabeca costumam usar chapéu
quase sempre pintados na mesma cor da roupa. R@rémaracatus que usam nos

arremates das roupas tecidos com padronagem deag@p africana. Notadamente o




Porto Rico vem inovando, chegando a usar cal¢tesfeiteiramente com tecidos desse
tipo.

Vestidos dessa forma os homens exprimem sua maisiaale, a qual aparece cruzada
com um tipo de africanidade e também com o sageddocerto ponto, pela sua
semelhanca com as roupas do terreiro. Entretantpieoparece mais sugestivo é que
tanto as mulheres do abé, quanto os homens dougatimam para uma afirmacéo
racial e ao mesmo tempo para uma etnizacdo poa clmst padrées africanos das suas

vestimenta®.

Fazendo um paralelo entre as indumentarias fensr@maasculinas dentro do batuque é
curioso notar, que embora existam tracos de afdade em ambas, é na vestimenta
dos homens que essa marca africana parece se a@$tnana mais evidente. Por ser o

batuque o lugar do poder masculino é interessargeegatamente nele os homens se
vistam de forma africana para afirmar sua posigéuté as mulheres que integram esse

setor.

Essa relacdo acaba por reforcar ainda mais a pméem torno da participacdao da
mulher no batuque, sobretudo quando se trata dmesira, uma vez que esse lugar é
demarcado para o homem. J& na corte, onde é o favdEino que se sobressai, pelo
fato da mulher estar representada mais no plasagi@do, a tendéncia africana é mais
forte na roupa das mulheres que desfilam de baimnaspresentando os Orixas. E por
meio desses personagens e das roupas que os compéaniigacao entre a corte e 0

terreiro se confirma.

Diante das questfes aqui apresentadas, cabe smaergue tipo de corporeidade esta
sendo invocada por parte das mulheres nessa faerdarctar e de vestir-se? Na minha
interpretacdo entendo que se trata de uma mamneéipaigp de significar o corpo, a qual

estaria especificamente assentada numa idéia mésrafricanidade, que se pretende
expressar por meio da danca e da vestimenta, @lalgho que ambas possuem com o

universo religioso ao qual se liga o maracatu camdodo.

*% Fugindo do modelo mais canénico da estrutura eotiatuque, alguns maracatus trazem um grupo de
dancarinos, com roupas africanizadas e que execumaandanca comum aos balés afro que em muito
podem se assemelhar a dancas tribais africanaset&irtb, como este tipo de personagem néo foi
enfatizado pelos(as) nossos(as) entrevistadosgasps explorei aqui. Mas evidentemente, esta questa
merece ser explorada em estudos posteriores, pellmmdesdobrar o sentido de etnizagdo que tenho
como hipétese. :




A maneira de dancar e o tipo de roupa que se vasieterizam-se como uma leitura do
que deve ser uma Africa. Por meio dessa leitur@lazh e o charme s&o também
enfatizados como aspectos que reforcam a perfoerdmcorpo e a sua representacao.
Nessa perspectiva, 0 corpo torna-se muito maisc@td que racializado num certo

sentido, por fugir da aparéncia mostrando dessaaf@r que ele pode exprimir.

Acrescentaria ainda, que a questdo do tom da pEeénuma exigéncia para 0s
integrantes da corte, homens e mulheres, ao canttdrque ocorre com o casal real.
Por isso a idéia de uma africanidade mais étnicgudoracial parece presente nesta

forma de dar significado ao corpo das mulheresrdeltt maracatu.

Essa forma de corporeidade aqui evidenciada padenskor compreendida quando
embasada no pensamento de Bakhtin (1987). Pardoo asi diferentes simbologias
atribuidas ao corpo da cultura popular estdo @tacias a modos especificos de vida,
0S quais orientam os sujeitos na maneira de selpare de perceber o mundo. Sendo o
maracatu uma manifestacao da cultura popular, @pe#fio acerca dos seus elementos
na sua relacdo com o corpo parece ser represedéa@@ordo com 0S costumes e

praticas que constitui 0 universo dessa manifestaca

As contribuicdes de Bakhtin me permitem ainda pewqgs@ as representacdes aqui
expostas, quando somadas com o que foi discutigmara dos instrumentos, revelam
gue a corporeidade feminina nos grupos de maraciita mais de acordo com o estilo
das indumentarias, com a maneira de dancar e de dednstrumentos, do que com a
conformacdo corporal em si mesma. Diferente do @uentece em outras
manifestacbes, como o bumba meu boi, por exemplide @ forma corporal é critério

no processo de selecéo da personagenvindia

Nos grupos de boi as indias sdo cada vez mais snagtam contornos de corpo bem
delineados, exibidos numa indumentaria muito peguEsta conformacao fixa ainda o
ideal de juventude e da nao transformacéo do auopurso da vida. Ele se distancia de

um corpo constituido na estética do grotesco dareupopular, o qual nasce, envelhece

*" para uma maior compreenséo da participagéo dis imos grupos de bumba meu boi maranhense, ver
Albernaz (2008) e Lima, P. e Albernaz (2009).




e morre, que pode ser magro ou gordo e tem osfigiee permitem sua comunicagado

com o mundo.

Penso que no maracatu, devido a presenca de pelestmatas as idades no cortejo, bem
como no batuque, ainda que no abé predominem [EeEB@MS, O COrpo evidencia sua
transformagao. Como as vestimentas o recobremlgnealimensdes maiores, como
nas baianas e damas do paco, esta fartura corporassim dizer, parece admitir sua
transformacao e relacdo com o mundo por meio de @eficios. Destacam-se formas
corporais que mostram que comem, e por isso podgnfagtos. Sao valores que
Bakhtin associa ao popular, a estética do grotescle se celebra a vida nas suas

variadas etapas, a qual para permanecer tambépefemaorre.

Para além da nogéo de corpo aqui impressa tenmezasocodos homens travestidos, que
usam as indumentarias das divindades afro-brasilepara desfilar na corte do
maracatu, encarnando, ao que nos parece, um tifemieilidade propria. No préximo
topico mostrarei como eles exprimem essa femimkdauas implicacbes e como ela é
percebida por estes homens, muitos deles comdestialidade que caracterizam um

tipo de homossexualidade nas suas performances.

3.3 — travestisma® no maracatu: transitos entre masculino e feminino

Dentro da corte dos maracatus ha um conjunto deeh®ngue se vestem como
mulheres. No geral eles compdem-se e se inseram &ntbaianas ricas, e em alguns
grupos aparecem com vestimentas de Orixas do &po-j€je, ou seja, consiste de uma
amarracao de tecidos no peito, saia até a alturaedade das pernas, que possibilita
mostrar uma calca comprida especifica sob as mesAmscaracteristicas dessa

vestimenta estdo associadas a religido do Xa&hgo.

® O termo travesti algumas vezes citado nesta sdséa@mpregado como sinénimo para homens
travestidos, uma vez que ndo estamos tratando @deabwrdagem centrada na identidade travesti por
assim dizer.

%9 Sendo 0 Xangd um termo genérico para os terrdaeseligides afro-brasileira em Pernambuco, como
ja citado antes, nao significa dizer que nestedestéio existam terreiros nagd, Ketu-jéje e aquestes
influéncia da Jurema, conforme destacou mestresifolo maracatu Ledo Coroadg;no capitulo anterior.




Nas conversas informais mantidas durante o dedéke se identificavam como baianas
ricas e, quando se perguntava qual Orix& elesgeptavam, entdo vinha a confirmacao
de ser lansa, Oxum ou lemanja e em alguns casobd3d@iras e mestras da Jurema. O
curioso € que eles nao parecem querer escondestwea no corpo que sdo homens, as

feicOes sdo masculas, ainda que escanhoadasusaréceios posticos.

Pode-se imaginar que esses homens atuam comossenfasn prolongamento da ala
das baianas, mas na realidade eles ndo se mistpedoncontrario, no geral dédo a
impressdo de formar uma ala a parte na caractédzdg cortejo. O numero deles
aumenta ou diminui, assim como o numero de titnlsliarquico da corte, de modo

gue ha mais pessoas vestidas quanto maior forpmgru

Isto é valido para pensar as nacdes em que estesnlosdo aceitos, uma vez que
algumas delas nao permitem que os mesmos integoameavestidos de mulher. Nesse
sentido, depende da permisséo ou interdicdo doymide de santo do terreiro ao qual
o maracatu se filia. Portanto, se no terreiro énfi@&o o travestismo no momento da
incorporacéo do Orixa, o maracatu trard homensdasstomo mulheres representando

divindades que cultuam.

Partindo do principio que a feminilidade se constde diferentes formas, tanto na
mulher quanto nos homens que possuem uma identiigagénero distinta do seu sexo
bioldgico, é importante perceber que ela estaimlada a uma discussdo muito mais
ampla acerca das mulheres na sociedade brasteigando DaMatta (1989), no Brasil

ha uma divisdo das mulheres que as classificam semio da casa e da tla

Como podlos opostos, essa divisdo define o tipo dealngue caracteriza a conduta das
mulheres, ao mesmo tempo em que traca desenhammailidades, que circulam e
servem de avaliacdo do que elas podem ser. Madaseasa e ser da rua tem suas
nuances, no polo da casa podemos pensar o tipaoticmada mulher mais delicada, o
tipo classico, de uma mulher elegante e bem sugeda pdlo da rua, pode-se pensar
no modelo da prostituta, da mulher sensual, e @pddatal, no geral, esta ultima, tem

como emblema as grandes divas do cinema, tidas ourteres irresistiveis.

® Em pesquisas recentes constata-se a permanéssia digisio em camadas populares, Ver Quadros
(2004) para esta questao.




Estes sdo apenas alguns exemplos que empiricasemt/elam num rol de revistas
femininas que constituem um leque de feminilidguies as mulheres escolherem. Para
Campos, V. (2009), essas revistas podem aindastas «omo o lugar onde se constitui
a idéia de beleza das mulheres. Essa discussadajtenetida ao universo dos homens
travestidos, na sua relagdo com o feminino, pasepér para pensar esses multimplos
desenhos de feminilidade que se apresentam conmibjidades, nas quais eles se

pautam para escolherem um ou mais modelos a sgdeeg

Tomando os exemplos acima para ilustrar a anatissidero que o tipo fatal é o que
mais se aproximam do arquétipo que caracterizaninfiro nos homens que se vestem
de mulher no maracatu. De forma ainda mais aceateade perfil atua como uma
espécie de inspiracdo para esses homens extersaeefeminilidade. Isto se justifica
pelos excessos no uso das maos e dos bracos glgbrsgn com mais énfase, nos
rodopios do corpo no movimento da dancga, no adetegabeca por vezes arrematado
com plumas, no decote da roupa que deixa os omizmieelmente a mostra, nas formas
e tamanhos das bijuterias, excessos na maquiageranho das luvas, coroado por uma
expressao facial que se volta para seduzir. Obvigergue o tipo da mulher fatal que
eles encenam parece-me caricatural, mas o modejadde diva permanece, ainda que

subjacente, bastante evidente.

Nesse processo, a gestualidade somada ao usoeds®rms é tida como fundamental
no transito entre o0 masculino e o feminino. Ness#ido,(...) cuidar da aparéncia gera
muitos dividendos, simbolicos e materiais, na medich que um corpo bem cuidado
pode garantir melhor performance e aceitacdo soc{@astro apud Campos, V.
2009:151). Na concepcao desses homens € por mesesdelementos, segundo eles
indispensaveis, sobretudo, para a valorizacao deéagia e redesenho simbolico de si
mesmo, que a busca por uma imagem feminina seittpn&Ndo o corpo como a sua
principal marca de expressdo. Como sugere Lim#&@7) trata-se, portanto, de uma

busca que melhor caracterize a individualidadeealizacdo de sentirem-se mulher.

Na imagem a seguir tem-se a idéia do que vem @ feeninino nos homens travestidos
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Foto 17: Homem travestido - maracatu nacdo Camlitstiala
Fonte: Pesquisa de campo (Jailma M. Oliveira, 2011)

Por externarem os tracos dessa feminilidade, momadizer de maneira tdo exuberante,
ao se transfigurarem nos referidos personagendjoo®ens travestidos acabam se
destacando no conjunto da corte e atraindo a atemggpublico ao longo de todo o
desfile. Ndo por acaso sua performance é por eéssns percebida como algo que
“fecha”, que “arrasa”, como bem colocam na suauliggm especifica, retirada da
comunidade de homossexuais. O argumento ababatizant forma como eles proprios

se reconhecem quando indagados sobre suas pert@msnan

Tem diferenca do homossexual dancar, porque a
gente t4 mostrando a feminilidade afrangalhada. E
chamar atencado, gostar de chamar atencéo! E a
mulher néo, tanto faz tanto fez, tdo dancando...
Ndo ddo o sangue como diz a historia. Ai o
homossexual... vai menina danca, ai ja fica
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chamando e d& vontade delas dancar também, ai
comecga aquela histéria a gente grita na passarela:
[...] vai entrar a guerra agora. Disse a guerra, ja

sabe que um vai dancar mais que o0 outro!

(entrevista, junho/2010 — Principe do maracatu

Estrela Brilhante do Reciféj.

Embora as mulheres também se utilizem de recumasdemonstrar sua feminilidade,
comparando-se a esses homens elas parecem sermusfdimidas ao exibirem sua
desenvoltura corporal. A fala acima deixa transparessa impressao quando se coloca
em discussédo o feminino que é encarnado pelos lwem@Nrelacdo as mulheres. A
concepcdo do entrevistado sugere que as mulheresndaen por esconder suas
potencialidades femininas, logo ndo acentuam ssiu@elade quando se colocam em

cena.

Em se tratando da mulher, especificamente, essiagagdes parecem se relacionar
guando se tem como parametro a seguinte ressalita, gor uma integrante do
maracatu Porto Rico:samulheres quando estdo dancando elas se retraegueo
dancam sempre desconcertadas. A ndo ser que jausgamulher ja rodada na vida,
enfim..., mas quando é uma mulher mais de respel#ose pde no seu lugar. E o

travesti ndo, quer aparecer.

O argumento acima revela-se como um exemplo desedifes tipos de feminino que
formam a constituicdo de ser mulher, dentre ossqumi deles o travesti encarna, nesse
caso, o da mulher sedutora e irresistivel, levagese que ao paroxismo. Em que pese
esse argumento para o contexto da analise, noajatss as falas parecem colocar em
relevo duas questdes. Primeiro, a presenca dessanh na corte, de alguma forma,
desencadeia processos de disputas por espacosiee eguwisibilidade, uma vez que
procuram se sobressair em relacdo as mulheresetago da danca, levando-se em

conta a importancia que eles atribuem ao modo eaofeminino deve ser expresso.

Segundo, o tipo de moral que constitui a persoadédia mulher parece ser um aspecto

determinante para o seu comportamento. Tomandobpee as contribuicbes de

®> Embora sendo homossexual este integrante nadadesfiestido de mulher, segundo ele a entidade
espiritual que rege o maracatu ndo o permite.




DaMatta (1989), sendo uma mulher vivida (da rua) te@ pudor em aparecer como 0s
homens travestidos, ja quando se trata de uma mdkeespeito (da casa), mais
especificamente dpessoal mora(DaMatta, 1989:24) sua performance fica subjugada
aos codigos morais, 0s quais regulam seu compantantefinindo o que se pode ou

nao fazer.

Outra questdo que reforca o argumento da expredssge feminino por parte dos
homens travestidos, cujo contexto aparece subgecenprimeira fala acima destacada,
diz respeito a ideia de empenho, aspecto que pamsitvar sua presencga no cortejo
dos maracatus. O trecho “Nao dao o sangue” sugemtérpretacdo. Para os homens
travestidos as mulheres néo oferecem o melhor garai dar vida ao personagem ao
longo do desfile, logo ndo conseguem realizar ®réfopnance na sua completude

Aqui, nota-se que o fator empenho é colocado comemento fundamental na
apresentacao do personagem.

No segundo depoimento essa ndo parece ser a quBstaminha interpretacdo, as
mulheres que desenvolvem um tipo de feminilidadgmpa da mulher “dona de casa”,
nao tém experiéncia para as artes da seducdo, asnfi@mosas divas que chamam
atencdo por onde passam, por essa razao, em qrailsgucircunstancias se portam de

maneira mais contida.

Nesse sentido, sua atuacao € caracterizada pataspionitacées ora baseadas na falta
de empenho, ora em fatores relacionados a moralidam outras palavras, diferente
desses homens a mulher parece pouco interessadse grarmitir a valorizacdo da
beleza que a natureza lhe deu, o que seria opomnwma situacdo como esta, por meio
dos personagens que representam. Ou o fazem poradatigo, mais sutil e dificil de
apreenséo imediata, porque estao ligadas as reff@séulturais da comunidade em que

vivem seu cotidiano.

E curioso notar que, as concepgdes acima formulpelas pessoas entrevistadas em
certa medida sé&o partilhadas pela grande maiosandgheres que integram as nacgoes.
Para elas a participacdo dos travestis nos gruparatacatu valoriza e incrementa a

apresentacdo do grupo na passarela, uma vez guseetestacam nas suas respectivas

posi¢coes. Como sugere uma delas durante entrevista:




Eu dou o maior valor a gay desfilando no
maracatu. O travesti, principalmente. Porque o
travesti tem um negocio na cabeca que ele tem
que ser melhor que a mulher. Enquanto a gente
danca dez, quinze ele danca vinte e ndo cansa.
Eles s6 danca de sapato alto. Eu tava morta no
meio da avenida, meu colega frango, vai bicha
arrasa! [...]. Tem que ter bicha! Maracatu sem
bicha ndo é maracatu! [...]. Porque eles se
arrumam muito bem. Melhor do que muitas
mulheresEu acho que eles tém mais folego, mais
forca pra dancar. (Entrevista, julho/2010. Rainha
do maracatu Cambinda Estrela).

Nesta fala ha duas questdes importantes. Primegmtravistada ndo parece perceber
qualquer problema na competicdo dos travestis cam malheres. Segundo,
curiosamente, ela percebe que a vestimenta é flerdahpara a performance, mas
salienta a forga do homem que o travesti contiend®

Voltando para a discussdo de DaMatta (1989), aeaparaceitacdo da competicao
travesti-mulheres pode ocorrer porque o travestamra a mulher da rua, que as
mulheres moralmente sdo compelidas a evitar. Asgitpmpeticdo que eles fariam
seria com as mulheres desse tipo, e as demais mesllde maracatu podem preferir,
incluindo a entrevistada, serem vistas como muthel@ casa, as quais sdo mais

valorizadas e respeitadas dentro da comunidade.

Pensando a questdo da forca do travesti que |ngitpedlar mais o sangue, parece ser
um complemento dessa primeira interpretacdo. Rarmslher da rua é preciso mesmo
ter tanto uma forga, no sentido de coragem, pagrqu os padrdes de comportamento
sancionados positivamente, quanto uma forca ftpieaa rua demanda. Mas ndo deixa
de ser também uma forma de justificar a diferemngaeemos bioldgicos, que € candnica
para dar legitimidade a ideologia dominante. Assisnulheres que estdo no maracatu
devem mesmo se ater aos tipos candnicos para asmesibrasileiras de forma geral, e

para as mulheres das comunidades na qual o0 masscatiua.




Retomando a questdo das meninas do abé, o terrmoasdai claramente evitado em
todos os momentos que foi mencionado pelas pesiquéesa da equipe do projeto
durante nas entrevistas. Elas ndo seriam sensoas, charmosas. Tém uma
feminilidade adequada ndo apenas por adequar Sg&meeo, mas por encarnar um tipo
de seducdo que ndo é excessivo para os cédigossmaearegem 0s comportamentos
locais. Por sua vez, os travestis encarnam tipménfeos que estas mulheres devem
evitar. Mas como nas suas performances eles agradaptiblico e contribuem para

fama e sucesso do grupo, tornam-se adequadosgrararngecer no mesmo.

Soma-se a esta questéo o fato de que nos tera@isoguais 0s maracatus se filiam esta
pratica € corrente e justificada por ser um pedid®rixa, uma divindade que estaria
acima das normas terrenas. Sendo assim, mais umerdle que favorece as
performances deles como legitimas. A dimensao dagfa danca parece neutralizar o
sentido negativo da mulher fatal, associada ag@ela rua, que eles representam. Cabe
ainda notar que por serem homens ndo se maculaaimeorte por serem da rua, este

sempre foi o lugar que eles dominaram.

Assim, mesmo que sua atuacdo quebre um codigo meragéparticularmente sua
adequacdo com o sexo, € possivel ser percebida eoeguada pela justificativa
religiosa. E mesmo que esta atuacdo encene a nddhera o fato de serem homens
isto se torna permitido. Porém ndo se pode negattippnde disputa de poder ai
subjacente, pois a todo o momento eles parecenerqderer que sabem ser mais
mulheres do que elas proprias seriam capazes ddmearforma de por sob sua guarda
o feminino da rua reforcando a moralidade que detag homens e mulheres,

especialmente no exercicio e acesso a liberdadealsex

Dessa forma, o corpo dentro do maracatu parecézsinpara uma leitura de género
que reforca a continuidade de subjetividades fatgendemarcadas como masculinas e
femininas, consoante os codigos tradicionais deedade brasileira. S&o nas mulheres
que estdo nas alfaias que as tensdes se tornanevidestes. Elas estdo numa posicao
classificada como masculina, mas para ndo deixaerser mulher devem enfatizar
simbolos femininos que denotem a correspondéngia género. A indumentaria e a

performance corporal sdo fundamentais para quelesgiea se complete aos olhos de




quem as vé. Mostram ainda que as praticas desafisipdes e poderes cristalizados,

mas sao fortemente submetidas aos valores vigentes.

Desse modo, as mulheres nesses lugares perman@cenexcecao, pois seria mais um
atributo de personalidades, apenas aquelas qumsdosas e persistentes é que podem
chegar a estas posi¢cfes. O que me leva a pensar descompasso valores préticas
pode causar desconfortos, para constituir subjietilés que mesclemmasculino e
feminino e por isso menos mulheres nas alfaiagoce&mente as da comunidade de

onde o maracatu se forma.

Em sintese, percebe-se assim que género é muitotange para ordenar a estrutura
das posic¢des dentro do maracatu. Entretanto, roagsiel uma interdicdo em termos dos
sexos das pessoas elas devem evidenciar modelosasiaulinidade e feminilidade

especificas, encarnados no corpo que constituerhéransuas subjetividades. Neste
processo os artefatos, no caso os instrumentoscbero as vestimentas acentuam as
feminilidades e masculinidades que devem portas@amie as posi¢cdes que querem ou

podem ocupar.




Consideracoes Finais

Termino este trabalho sintetizando os resultadosorgrados e sugerindo novas
reflexdbes acerca das relacbes de género nos gdepesaracatus-nacao. O tipo de
maracatu estudado foi 0 nagéo, que afirma umadelegm as religides afro brasileiras
e nas ultimas décadas ganhou novo valor dentralltizra pernambucana. Isto parece
ter ocorrido, tanto pela acdo do movimento negsmapelo surgimento do Movimento

Mangue Beat.

Estes acontecimentos algcaram o maracatu a condigz&onbolo de identidade negra de
forma positiva e ao mesmo tempo parecem ter faidwecreconfiguracdo das relacdes
de género nesta manifestacdo. Bem como aproximasasetores medios dos grupos
participando dos batuques (principalmente) dosag @ centenarios ou criando grupos

especificos, chamados percussivos por néo tereéi religiosa.

O trabalho foi iniciado tentando compreender a tituicao historica do maracatu e ela
é significada pelas pessoas que fazem a manifestaste aspecto serve para demarcar
grupos tradicionais de grupos percussivos, por aap,l e por outro para dar
legitimidade aos grupos tradicionais, que avaliata eondicdo pelos dados historicos
disponiveis sobre como eram os maracatus do pafBadnisso revisitei as producdes
dos folcloristas do inicio do século XX, principdbnte para compor uma
contextualizacdo através de intelectuais e pesBigadas ao fazer maracatu em

Pernambuco.

O outro objetivo era perceber a presenca das nagdleequando teriam ingressado neste
tipo de manifestacdo, para iluminar a compreensi® rdlacbes de género atuais,
alteradas pelas mudancas que o maracatu passaltinas anos no cenario da cultura
pernambucana. Nota-se que nesta bibliografia, amda escassa, as posi¢coes das
mulheres e sua importancia na organizacao do ntargoase nao aparece, mesmo que
0s proéprios folcloristas parecam apontar que @lasnh maracatu desde que surgiu este
tipo de manifestacdo no estado. Isto talvez seiqeplpor conta da preocupacdo que
esses estudiosos tinham de determinar as origarferena tradicional da estrutura dos
grupos.




Por existir essa lacuna, penso que seria interesbascar novas fontes histéricas que
pudessem evidenciar a participagdao das mulherepagsado. Conforme destaquei
somente na atualidade € que parece haver um igereIn retratar a historia das
mulheres que estiveram ligadas ao maracatu-nagéawm o trabalho de Lima, I. (2008).
No que se refere a organizacdo dos grupos de ma@E@ebeu-se que eles compdem-
se de uma corte e de um batuque. Do ponto de desigénero, a corte simboliza o
sagrado feminino, liderado pela rainha e o batugupoder temporal masculino,
liderado pelo mestre. Entretanto, esse tipo desifieacdo nem sempre corresponde na

pratica.

Para alguns grupos o poder feminino esta muito maisa dimenséo sagrada, porque
ele se desloca da rainha para calunga, sendo uma fite negar o acesso as mulheres
as decisfes das atividades dos grupos. Por sua pezler tende a ser exercido de fato
pelo presidente do grupo, geralmente 0 mestre cairdda e mais raramente outra
pessoa fora dessas func¢des ligada a fundacéo go.dgdendo o presidente o mestre, o
batuque torna-se mais fortalecido, sendo a raimltarte € mais favorecida. Isto ocorre

pela centralidade que ambos possuem nesses setores.

Vale destacar ainda que a posicdo de mestre é cuxadasivamente de homens,

havendo apenas uma mulher nesta posicao, aindesqualheres tenham conquistado o
direito de tocar, especialmente alfaias e abés wir pdos anos 1990. Essa

reconfiguracdo de poder no nivel das praticas desem também uma polémica em
torno da rainha, se ela deve ou nédo ser coroadan&e que se tenha Dona Santa como
simbolo de lideranca, muitos grupos terminam naoomstrando interesse em coroar
suas rainhas, uma vez que a coroacao € vista coraonaneira delas fortalecerem seu

poder dentro do grupo.

Dessa forma, um trabalho que aprofunde mais osdnesudas relacdes de poder, entre
rainha e mestre, pode revelar novas questdes,simelipara se compreender as
diferentes formas de organizacdo do maracatu. @ detjunta um trabalho sobre a
presenca das mulheres no passado de forma a seeemug@r melhor como Dona Santa,
Rainha do maracatu Elefante e mestre Luis de Frdogaaram-se as figuras

emblematicas que inspiram rainhas e mestres atuais.




Ao tratar do corpo foi possivel revelar dimensfassdbjetividade, por exemplo, a

forma como se toca abé e como se toca alfaia. Cata delas é associada a
feminilidade e a masculinidade, de maneira que alhares que tocam alfaia tém que
expressar o masculino, quebrando a expectativeodaspondéncia sexo género. No
entanto, mesclam sua performance com simbolos mhinifeo. Dessa maneira um

coédigo de género aparentemente novo € criado, &msnais as mulheres de classe
média que fazem essa junc¢éo, enquanto as mulhesesathadas populares preferem o

abé, uma vez que se trata de um instrumento quatperoincidir sexo e género.

Isso sugere que as mudancas de posicdo das mutlerestuque sinalizam para a
circulacdo de dois cédigos de género, os quaignfixamvamente as mulheres em
determinado lugar. Ainda que estas mudancas alteresnbjetividade, parece que
continua sendo mantida uma hierarquia onde o mascudngloba o feminino,

permanecendo a associacao desta hierarquia a amamsde poder que sugere uma

desigualdade para as mulheres.

A andlise dos artefatos permitiu perceber novascasadas relacdes sociais ordenadas
pelo género, conforme a sugestéo conceitual déh8tra Para a autora género sérid
aguelas categorizacdes de pessoas, artefatos, csyersequéncias etc que se
fundamentam em imagens sexuais — nas maneiras pplas a nitidez das
caracteristicas masculinas e femininas torna cotacis idéias das pessoas sobre a
natureza das relacdes socidtstrathern, 2006:20).

Para mim o mais importante é esta Ultima parte @iy pois com a analise dos
artefatos ficou mais evidente como as relacoesnaries pelo género no maracatu
constituem simultaneamente praticas e subjetivelag@nda que aqui apenas
sinalizada). Destaco ainda, que somente no monfimalcdeste trabalho percebi que o
pensamento da autora poderia somar contribuic@eselacdo entre instrumentos e

representacdes da estética corporal.

Por sua vez, com o estudo das vestimentas ficaleetd que no maracatu parece mais
presente uma etnizacdo do que propriamente umalizacéo, por assim dizer. Essa
afirmacao é feita por ser comum a utilizacdo dergeslafricanos na confeccao das

roupas ou nos seus detalhes, sobretudo na vestidesthomens. Isto ndo nega que o




maracatu seja um simbolo de identidade negra, m&sfase maior € na dimensao
simbdlica da negritude do que nas questbes deraparé® que € exigido apenas da

rainha e do rei, que devem ser negros.

Em se tratando da aparéncia, esta revela tambéraspetto interessante, no que se
refere as mulheres do abé. Ao contrario do quelsea para a rainha e o rei em termos
de cor da pele, sua beleza ndo esta relacionadaic@rexigéncia corporal, como ser
magra, por exemplo, 0 que torna este corpo maigimpoddos codigos da cultura

popular segundo Bakhtin. Nesse caso, 0 que pasrcmas determinante € a forma

COMO esse corpo se coloca em cena.

Quanto aos homens travestidos, foi possivel perapiesua relacdo com as mulheres
quase sempre consiste em disputas por espacobiédade, devido a performance de
ambos ser diferente. Para esses homens quanto cimaisativa sua performance,
melhor sera a apresentacao perante o publico evidaisera dada ao personagem. Ja
para as mulheres, o aspecto chamativo ndo é o fmteada sua desenvoltura corporal,

por essa razdo mostram-se mais timidas quando cadasanesse jogo performatico.

Pode-se pensar que esta diferenca guarda umaaelagé a classificacdo mulher da
casa e da rua. Para os homens travestidos € gdassorear a mulher da rua encarnando
a feminilidade da mulher fatal, diva das artes a@nie cinematogréaficas. Para as
mulheres este tipo de feminino é quase sempredevif@is parecem se identificar ou

apenas poderem exprimir corporalmente a mulheasa. c

Mas neste caso seria interessante investigacoeriposs, pois parte das mulheres que
atuam como baianas, personagem que 0s homens poderporar travestidos, sao
senhoras idosas e das comunidades de origem dacanardJm cruzamento entre
género e geracdo que merece novos estudos. Bem éopertinente compreender,
levando em conta a relacdo entre maracatus eregdsrde culto afro-brasileiros, se o
travestismos esta de fato relacionado com estiggded no seu conjunto, ou com tipos
especificos de terreiros ou ainda com a permissdidgéranca para os homens

incorporarem Orixas femininos com as vestimentagspondentes.




Portanto, 0 maracatu tem sua organizacao orderadgepero com consequéncias para
distribuicdo de poder que oscila entre homens éene$, mas parece mais alargada a
atuacao dos primeiros. Se ha uma simbolizacdordmiieo importante e que permite o
acesso das mulheres ao poder, especialmente aqueelandicdo de rainhas e
presidentes dos seus grupos, o poder do mestraté importante também. Como o
batuque ganhou significativo espaco e visibilideol® a criacdo de grupos percussivos,
0S mestres aparentemente ganharam nova forca aspminhas conseguem se coroar
sugerindo que esta hipétese deve ser levada em.deste trabalho revelou alguns
desses aspectos, sobram ainda muitos outros pa&aséwompreenda melhor as
ambiguidades das relacdes e as desigualdadeshentens e mulheres, ordenadas pela

categoria género no maracatu e manifestacoes pepula
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Anexos

ROTEIRO 1 - Entrevista com integrantes dos grupos & maracatu-nagao

Informacdes gerais

Nome e Idade:
Escolaridade:

Endereco:
Trabalho/ocupacéo:
Quanto ganha:
Trabalho/ocupacéo do pai:
Escolaridade do pai:
Rendimento do pai:
Trabalho/ocupacdo da mae:
Escolaridade da mée:
Rendimento da méae:

Qual o rendimento da sua familia:

Sobre a auto-identificacéo

Como vocé se classifica em termos de raga — ou cor?
Como vocé se classifica em termos de classe?

Como vocé classificaria o bairro em que mora enmdsr da classe social dos

moradores?

Como entrou no maracatu

1- Fale-me sobre como vocé conheceu o maracatu. (queoich quem, que idade,

onde).




2- Como o maracatu é visto pelas pessoas da comuflidade
3- Quando vocé comecou a desfilar? Em que grupodalegafor que?
4- Alguém discordou? Quem? Por qué? O que vocé fea gamvencer quem

discordou?

Sobre o personagem

5- Em quais personagens ja desfilou?

(o)}
1

Fale-me sobre seu personagem atual (idade adequadahomem ou mulher,

raca, relagdo com a religido, importancia no mawca

» se for a rainha perguntar se foi coroada como tmiraacdo se sera coroada

\]
1

Ha algum tipo de exigéncia para sair nesse persomagQuais? (corpo,

habilidade, compromisso, religido).

oo
1

Como vocé descreveria seu personagem para quencamieece? (Roupa,

forma de dancar, etc).

(o]
I

O que vocé sente quando dancga no seu personagewm?a(Rorma de dancar,

beleza, poder, etc.).

10- Como seu personagem é visto dentro do grupo? Hormeemulheres sédo

tratados da mesma forma (quando se aplicar).

11- O que as pessoas falam sobre seu personagem,(caupga, importancia,
beleza, forca, poder, etc.).

12- Vocé ja pensou em atuar em outro personagem?2uear q

Sobre a estrutura de funcionamento do maracatu

13- Como € a corte e o0 batugue do seu maracatu? Queswsémportante — corte

ou batuque?
14- Quem é mais importante — mestre, rainha, damado @u calunga?

15- Como funciona o maracatu (quem decide, se as safmapagas, quem faz as

roupas).




* Os ensaios — quando comeca que dia € etc. queitigeEe como a pessoa

participa

* A ida para as apresentacdes — transporte, se wponsavel pelo grupo,

guem &, etc. alguém |he acompanha
* Comida, bebida, caché, distribuicdo e pagamento
16- Quem é o dirigente e como foi escolhido?
17- As viagens quem participa e como € escolhido?
18- Qual a relacdo entre maracatu e religido na sugéog@

19- Ha maracatu de rico e de pobre? E de branco egieh

Tratamento de homens e mulheres

20- Quantos homens e quantas mulheres existem no gugweocé faz parte?

21- H4 muitas meninas interessadas em dancar maraeatujual posicdo e Por

que elas querem?
22- Como as mulheres e os homens séo tratados dentnarécatu?
23- Como os homens e as mulheres participam das dsaishtro do grupo?
24- Os homens podem dancar vestido de mulher? Emegaeragem?
e Quem danca melhor, homem ou mulher?
25- Vocé sabe quando as mulheres comecaram a tocaanagatu?
e O que vocé acha das mulheres tocarem?
* Hainstrumento mais adequado para homem e pararulh
* Como sao tratados as mulheres e os homens que%ocam
e O gue vocé acha da mulher ser mestra?

* As meninas que tocam alfaia sdo da comunidade @wedora? e as que

tocam abé?




ROTEIRO 2 - Entrevista com mestres dos maracatus-rgio

Informacdes gerais

Nome e Idade:

Endereco:

Escolaridade:

Trabalho/ocupacéo:

Quanto ganha:

Qual o rendimento da sua familia:

Como vocé se classifica em termos de raca — ou cor?
Como vocé se classifica em termos de classe?

Como vocé classificaria o bairro em que mora enmasr da classe social dos

moradores.

1- Fale-me sobre como vocé conheceu o maracatu, cem doi etc. até vocé

decidir participar do maracatu?
2- Vocé saberia me dizer se as mulheres sempre dangaseacatu?

3- Vocé acha que ha diferenca na forma de avaliampestipacdo dependendo do

personagem que a mulher escolhe para dancar?

4- Vocé acha que ha diferenca de idade entre um maracautro? Por ex. ha
maracatus em que predominam pessoas mais velhasras @wnde participam

pessoas mais jovens? Quais sao eles?
5- E quanto a racga/cor, vocé percebe alguma diferenca?

6- Teria também uma diferenca de classe entre um ataracoutro? Ou entre um
personagem e outro dentro do maracatu? Quandosaeck@édia comegou a

participar do maracatu? Qual raz&o vocé atribaieasa aproximacgéo?
7- Pequeno resumo da historia do maracatu.

8- Vocé considera que ha personagens mais adequadmsh@aens e/ou para

mulheres? Quais seriam eles?




9- Quais os personagens das mulheres e dos homems@lderes também tocam?

10- E quanto ao financiamento governamental para oagatrs, como € 0 acesso
ao mesmo? Quem dentro do grupo recebe o cachéM&adomens ou mais

mulheres que recebem financiamento?

ROTEIRO 3 - Entrevista com funcionarios de institucdes de cultura e do turismo

Informacdes gerais

Nome e idade:

Cargo/funcéo:

Ha quanto tempo trabalha na instituicao:

Ha quanto tempo trabalha com o tema da culturalpdh& com maracatu?

Que tipo de trabalho desenvolve?

Sua atuacao tem desdobramentos para o turismo? €amacacatu entra nestas acdes?
1- Fale sobre a participacdo de homens e mulheresarecatu.
2- Como é avaliada essa participacao?

3- Vocé acha que ha diferenca na forma de avaliampestipacdo dependendo do

personagem que a mulher e o homem escolhem pagar@an

4- Vocé acha que ha diferenca na participacdo de horeemulheres de um
maracatu para outro? Por ex. h4 diferenca de uracaiar para o outro quanto a
posicdo que as mulheres podem ocupar?

5- No maracatu tem mais homens ou mais mulheres?gdénam que as mulheres

predominam?
6- Vocé acha que aumentou o numero de mulheres nacataPaEm que posi¢cao?

7- Vocé considera que ha personagens mais adequadmsh@aens e/ou para

mulheres? Quais seriam eles?

8- Fale-me sobre a participacdo de homens travestmasaracatu.




9- Vocé percebe alguma diferenca de tratamento dasidhv@mens e as mulheres

gue participam do maracatu?
10- Como vocé percebe a participacdo de mulheres gt
11- O que vocé acha da introducéo de novos instrumeotosaracatu?

12- Vocé sabe me dizer como as pessoas comegam dpaartio maracatu? Ha
algum tipo de exigéncia para poder dancar? E quamtorpo?

13- E comum uma pessoa mudar de personagem dentroreoate

14- Vocé acha que ha diferenca de idade entre um maracautro? Por ex. ha
maracatus em que predominam pessoas mais velhasos onde participam

pessoas mais jovens? Quais sao eles?
15- E quanto a raca/cor, vocé percebe alguma diferenca?

16- Teria também uma diferenca de classe entre um ataracoutro? Ou entre um

personagem e outro dentro do maracatu?

17- Quando a classe média comecou a fazer parte doanaPaQual razdo vocé

atribuiria a essa aproximacéo?

18- E quanto ao financiamento governamental para oagatrs, COmo € 0 acesso

ao mesmo? S&o mais homens ou mais mulheres qlened@anciamento?

19- Vocé acha que se o responsavel por receber o ¢ach®mem ou mulher

atrapalha ou facilita 0 maracatu ser contrataderelrer o caché?

20- Ha diferenca na remuneracdo dos maracatus? Voa&ipade dizer quais 0s

critérios para definir o caché para cada maracatu?

21- O que vocé gostaria de acrescentar e que ndo felamo
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